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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar uma pratica pedagdgica como sintese das
contradi¢Ges oriundas do chdo de escola. Aqui serd analisado o projeto pedagdgico
Composi¢o musical em sala de aula, desenvolvido em uma escola da rede estadual
paulista de ensino, durante aulas do componente curricular Arte. Sera utilizada como
ferramenta metodoldgica a narrativa autobiogrdfica. Parte-se da definicdo e da
argumentacdao em favor das abordagens biograficas. A partir disso, define-se o conceito
de chdo escola que sera utilizado neste trabalho. Apds isso, apresenta-se e analisa-se a
narrativa autobiogrdfica produzida. Nela esta contida tanto a percep¢do do autor em
relagdo as circunstancias na qual o projeto analisado se deu quanto as composi¢cdes
musicais realizadas pelos estudantes. Ambos sdo considerados a “matéria-prima” para
a andlise que ocorre concomitantemente a narrativa em progresso. A investigacdo se da
com base em referenciais da sociologia e etnografia educacional. Com isso, espera-se
contribuir ao debate sobre a narrativa autobiogrdfica como ferramenta n3ao apenas
metodoldgica, mas reflexiva e formativa a pesquisa educacional e atuagao docente.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa autobiogrdfica. Chdo de escola. Biografia. Educagdo
musical.
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INTRODUCAO

Neste trabalho busca-se analisar o projeto pedagdégico Composicdo musical
em sala de aula, desenvolvido pelo autor deste artigo junto a estudantes do
Ensino Médio na rede estadual paulista de ensino no ano de 2017.

Para além de uma consideracdo de possibilidades didaticas e pedagdgicas
guanto ao ensino de Arte, aqui o objetivo é promover uma andlise de uma pratica
pedagdgica compreendida como sintese de uma série de fatores e contradicdes
existentes no cotidiano escolar. Para isso, serdo utilizadas duas ferramentas
investigativas: 1. A narrativa autobiogrdfica do préprio autor; 2. Produgées dos
proprios estudantes que participaram do projeto Composicdo musical em sala de
aula.

Discutindo o potencial (auto) formador da produgdo autobiografica, Cunha
(2016. p. 96) aponta como o “exercicio de (re)memoragdo autobiogréfica é
desencadeador de um processo de producdo de consciéncia de si”. Tal
ferramenta representaria ainda uma atividade de autorreflexdo que implica a
exposicao das escolhas de quem narra, tanto de vida quanto do que serd
demonstrado na narrativa, e que manifestaria “uma representacao que o sujeito
faz de si.” (CUNHA, 2016, p. 97).

Discutindo a relevancia das abordagens biograficas, Passeggi (2021) é
enfdtica ao argumentar contra o apagamento do “eu”, da subjetividade do
pesquisador no ambito cientifico. Por meio desse tipo de abordagem, seria
possivel utilizar como ferramenta investigativa tanto narrativas dos préprios
autores quanto de outras pessoas. Porém, nessa perspectiva, isso é feito como
meio de ampliar o entendimento dos préprios individuos que exercem o ato de
narrar, visto que tal processo estimularia a reflexao sobre a experiéncia singular
vivida. Tal momento pode ser compreendido como expressdo da reflexividade
narrativa e seria fundamental para possibilitar vislumbres de transformacao da
realidade narrada.

Por reflexividade narrativa Passeggi (2021, p. 96) entende:

[...] a capacidade de o sujeito operar com diversas linguagens para se
constituir um si mesmo, ao tempo em que da sentido as suas experiéncias,
as suas aprendizagens e até mesmo reconhecer seus fracassos nessas
tentativas.

Tal capacidade faria uma sé pessoa se desdobrar em narradora,
protagonista e autora da proépria histdria narrada (PASSEGGI, 2021, p. 97). E na
efetivacdo de uma narrativa autobiogrdfica que expresse a reflexividade
narrativa, seria necessario tanto um trabalho de interpretacdo quanto de
textualizagdo. O primeiro é o que daria “sentido as experiéncias vividas e
narradas”, enquanto o segundo se refere ao “texto, oral ou escrito, que organiza
narrativamente os acontecimentos”, sejam eles autobiografados, biografados ou
heterobiografados. Este ultimo significa o aprendizado com narrativas produzidas
por outras pessoas (PASSEGGI, 2021, p. 106).
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Assim, em acordo com Cunha (2016) e com Passeggi (2021), parte deste
trabalho sera apresentado como resultado da reflexividade narrativa do préprio
autor. Esta sera expressa por meio de uma narrativa autobiogrdfica, que ajude o
autor e a outrem a investigar sua percepc¢do sobre a realidade vivida extraindo
compreensdes que possibilitem o entrelagamento entre o “passado, presente e
devir” (PASSEGGI, 2021, p. 97).

Apesar da consideracdo da subjetividade singular do autor como matéria-
prima investigativa, é importante considerar o contexto no qual ele existe e com
o qual ele se defronta. Em tal contexto, o sujeito influi ao mesmo tempo em que
é influenciado. E nesse sentido que apareceu ao autor a ideia de “ch3o de escola".
Tal nogdo é oriunda da percepc¢do da realidade concreta vivida por ele enquanto
professor da educacdo bdsica na rede estadual paulista de ensino. O conceito de
“chdo de escola" serd objeto da proxima secao.

UMA DEFINICAO DE CHAO DE ESCOLA

Nesta secdo busca-se, por meio de categorias marxistas e de autores
ligados a cultura material escolar, formular um conceito de “chao de escola”. Tal
definicdo parte da apreensdo do autor enquanto trabalhador da educacdo de seu
local de trabalho. E os elementos percebidos sdo relacionados com outros
referenciais tedricos. Com isso, proporciona-se maior qualificacdo na percepc¢ao
do fenbmeno analisado e, por conseguinte, maior fundamentacdo para que se
possa produzir uma definicdo de “chdo de escola".

Como base para a analise do cotidiano escolar, partimos de K. Marx. Em
seus manuscritos, que ficaram conhecidos como A Ideologia Alemd, Marx (2007,
p. 25) critica a compreensdo daqueles que caracteriza como “idealistas alemaes”.
Para eles, o motor de transformacdo histérica seria a critica, portanto, o
pensamento humano. A questdo central contraposta por Marx neste trabalho é a
compreensao de que a transformacao social, politica, econdmica e histdrica teria
como fonte de movimento a subjetividade humana, a ideia. Ao contrdrio, para K.
Marx as ideias tém origem na materialidade. Nossa subjetividade (ideias,
pensamentos e comportamentos) sé existiria enquanto sintese do encontro com
a realidade material:

O ‘espirito’ sofre, desde o inicio, a maldicdo de estar ‘contaminado’ pela
matéria, que, aqui, se manifesta sob a forma de camadas de ar em
movimento, de sons, em suma, sob a forma de linguagem.” (MARX, 2007, p.
34).

Na perspectiva marxista, & necessario considerar os aspectos da realidade
material como fundamento da compreensdo da subjetividade que nela se
desenvolve, mas que, dialeticamente, também nela intervém.

Na linha marxista, e com base em seus estudos do trabalho sobre o
trabalho de Pliekhanov, Vygotsky (1999, p. 11) aponta cinco fatores para
compreensdao da formacdo psicolégica de um individuo ou grupo social, que
poderiam expressar relagdes entre “base e superestrutura”:
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1. O Estado das forgas produtivas; 2. As relagées econémicas; 3. O regime
politico-social; 4. O psiquismo do homem social; 5. As diferentes ideologias
que refletem em si as propriedades deste psiquismo.

Embora tais categorias de analise ndo sejam faceis de identificar,
quantificar ou qualificar, aqui elas sdo compreendidas como expressdo de uma
preocupacdo epistemoldgica coerente com os objetivos deste trabalho. Elas
apontam dimensdes interconectadas de andlise que também contribuem para
pensar o fendmeno escolar.

O debate aqui proposto, ao considerar a relagdes entre fatores macro e
microssociais, ndo incorre em um reducionismo analitico quanto a uma suposta
obstrucdo da expressdo de singularidades e particularidades no cotidiano escolar
em funcdo de uma forca universalizante do Estado. Nesse sentido, por um lado,
concordamos com Bourdieu & Passeron (2014, p. 76-77) quanto a ldgica
existente nos sistemas de ensino de producdo e reproducdo de mecanismos de
inculcacdo de determinados arbitrdrios culturais, que, por sua vez, culminam na
“autorreproducado da [prépria] instituicdo”. Contudo, por outro lado, também sdo
justas as andlises de Ezpeleta & Rockwell (1989, p. 56) que compreendem a
escola como “um dos lugares privilegiados do encontro entre o Estado e as
classes subalternas” e no qual haveria uma disputa permanente quanto a
finalidade da escola. Concomitante a légica de imposicao de arbitrarios culturais,
existe a resisténcia e consequente producdo de ideias contrarias a essas
determinagdes dominantes.

Também relevante ao debate aqui colocado, estdo autores ligados as
pesquisas sobre a cultura material escolar. Trata-se de um campo de investigacdo
qgue tem contribuido na busca pelo deslocamento epistemoldgico nas pesquisas
educacionais. Tais estudos nos convidam a reorientacdo do olhar analitico, das
leis e discursos sobre a escola para sua cultura material historicamente
construida, resultado das distintas sinteses produzidas no cotidiano escolar:

O decisivo interesse pelas praticas culturais e, no seio dessas, as praticas
escolares, propunha uma mudanca na abordagem até entdo majoritaria na
historiografia da educagdo concentrada nas tdpicas do pensamento
pedagogico, e em seu par, os grandes pedagogos; e da legislagdo escolar,
espelhando politicas educacionais. Contrapondo-se a este olhar que mirava
a escola pela externalidade e supunha uma homologia entre ideias e leis e o
processo educativo ou denunciava uma constante caréncia deste Gltimo em
relagdo as primeiras, emergiu uma nova perspectiva que se indagava sobre a
internalidade dos fazeres escolares e reconhecia a insuficiéncia das analises
até entdo construidas para decifrar o cotidiano escolar. (GONCALVES e
VIDAL, 2021, p. 15 - tradugdo das autoras — grifo nosso)

A perspectiva salientada acima é justamente a da cultura material escolar.
Assim, buscar compreender o fendmeno educacional por meio dos curriculos,
reformas e legislacGes educacionais se mostraria limitado em relacdo as
possibilidades existentes no dia a dia das escolas. Seria preciso considerar as
pessoas e como elas sentem e se percebem nesse espaco, seja historicizando os
proprios objetos escolares, seja descrevendo percepcdes, sentimentos e
comportamentos em relacdo a eles.
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Um dos fatores salientados por pesquisadores dessa perspectiva sdo os
meios materiais onde a pratica educacional acontece, do prédio escolar ao giz
disponivel. Quanto a isso, LAWN (2012) afirma que:

Embora os sistemas educacionais se desenvolvam em diferentes velocidades
ao redor do mundo, as bases desses sistemas escolares ndo dependem
tanto da legislagdo e da regulamentag¢do como por vezes supomos, mas das
suas tecnologias simples, da ligagdo em conjunto de objetos e rotinas e da
produgdo econdmica dos produtos manufaturados para as escolas. Olhando
para as escolas e para as salas de aula como mundos humano-magquinicos, a
historia das questdes educacionais pode ser colocada a partir de novas
conjungoes. (LAWN, 2018, p. 334 — grifo nosso)

Em tal perspectiva, 0 método de ensino seria diretamente influenciado
pelo edificio escolar e pelas condi¢des concretas nele existentes para a efetivacdo
do trabalho educacional (LAWN, 2018, p. 335). Assim, as condicdes que docentes
tém para desenvolver qualquer projeto pedagdgico tornam-se fatores de
importancia consideravel para compreensao tanto do planejamento quanto dos
resultados obtidos. E tais condi¢cdes ndo dependem somente da subjetividade
docente individual, de sua formacdo, mas também do contexto politico,
econdmico e social dentro do qual ele estd inserido. E, ainda no caso docente,
depende também do contexto subjetivo conformado pelas significacdes
construidas por estudantes, gestores, pais e maes que também se expressam em
significacdes sobre a materialidade escolar e do papel do préprio docente.

Malafouris (2008, p. 22 — grifo do autor — trad. nossa) também contribui
com nosso debate ao discutir o conceito de agenciamento. Ele explica como nem
0 objeto, nem a pessoa detém plenamente o poder de determinacdo da sintese
entre ambos. Nenhum deles é o Unico agente da relacdo. O conceito aqui
discutido envolveria a compreensdo do agenciamento como:

[...] um fluxo constante, um estado intermediario que constantemente viola
e transgride as fronteiras fisicas dos elementos que o constitui. A causa
Ultima da agdo nesta cadeia de micro e macro eventos ndo é nenhum dos
supostos agentes, humanos ou ndo-humanos; é o fluxo da atividade em si.
(MALAFOURIS, 2008, p. 35 —trad. nossa)

Assim, na relagdo entre os diferentes setores da comunidade escolar
guanto as condicdes concretas vividas nas escolas, haveria uma indeterminacao
sobre quem seria o agente determinante. E Malafouris (2008) explica que tal
processo é dinamico, trata-se de um fluxo constante que ora salientaria um
elemento, ora outro nesta relagdo.

Considerando as no¢des aqui trabalhadas para tratar da sensivel tematica
que busca compreender as relagdes entre a subjetividade e a objetividade, entre
as ideias e o mundo concreto, é possivel apresentar uma definicdo de chdo de
escola.

O conceito de chdo de escola é aqui definido como a sintese dialética entre
a subjetividade dos individuos que sdo parte da comunidade escolar (estudantes,
trabalhadores da educacdo, responsaveis pelos estudantes, autoridades
governamentais) e as condi¢des concretas de existéncia de cada escola, situadas
dentro de um contexto histérico, politico, econ6mico e social. Tal sintese,
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contudo, ndo é estatica. Trata-se de um processo dindmico, que se move de
acordo com o movimento das forgas sociais em disputa.

OBJETIVOS
Este trabalho se baliza com base em dois objetivos gerais:
- Analisar uma pratica pedagdgica como sintese do chdo de escola;

- Investigar o chdo de escola considerando a narrativa autobiogrdfica como
ferramenta metodoldgica, formativa e reflexiva na pesquisa educacional.

METODOLOGIA

A metodologia aqui utilizada parte da producdo de uma narrativa
autobiogrdfica, construida conforme os principios da reflexividade narrativa
discutidos em Passeggi (2021). Tal narrativa tera por base a experiéncia subjetiva
singular do autor desta pesquisa, dos seus primeiros anos como professor de Arte
da rede estadual de Sdo Paulo de 2014 a 2017. Um dos resultados pedagdgicos
deste periodo foi o projeto pedagdgico Composicdo musical em sala de aula.
Serdo narrados e expostos resultados deste projeto, porém, sobretudo as
condicBes nas quais essa pratica pedagdgica se efetivou.

Para a andlise dos elementos oriundos da narrativa autobiogrdfica e dos
resultados dos estudantes, serdo utilizados os dados levantados por Bernardes
Neto (2019) sobre os professores de Arte da rede estadual paulista de ensino
daquele periodo. Também serdo referenciados os trabalhos de Bourdieu &
Passeron (2014) e de Ezpeleta & Rockwell (1989) para o exame dos fatores macro
e microestruturais existentes no chdo de escola. Quanto a caracterizacdo do
projeto em relacdo a comunidade escolar, utilizaremos Ghanem (2018). Em
relacdo aos comentarios sobre a abordagem didatica desenvolvida, Freire (2018)
e Vygotsky (2007) foram os autores inspiradores e norteadores da pratica
narrada.

PRATICA PEDAGOGICA COMO RESISTENCIA: RELATO E ANALISE DO PROJETO
COMPOSICAO MUSICAL EM SALA DE AULA

DA GRADUACAO AO CHAO DE ESCOLA

Menos de um ano apds finalizada sua graduacdo em Lic. em Ed. Musical, o
autor desta pesquisa comecou a trabalhar como professor de Arte na Zona
Noroeste da cidade de Sdo Paulo, na rede estadual paulista de ensino. Nos
primeiros dias sentiu a concretude das palavras de Tourinho (2012), quando ela
aponta uma situacdo de  “despolitizacdo”, “descorporificacdo” e
“desculturalizacdo” do ensino de Arte! brasileiro. Sentia-se uma pressdo inicial
para que fossem trabalhadas atividades ligadas as Artes Visuais e, dentro delas,
proposi¢cdes desconectadas com a formacdo académica obtida. Solicita¢cGes para
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trabalhos com dobraduras, bandeirinhas do Brasil ou de Festa Junina foram
recorrentes nos primeiros meses de trabalho. Nenhuma delas foi atendida, o que
gerou um conflito entre gestdo escolar e o docente. Enquanto isso, trabalhos de
criacdo musical utilizando objetos do cotidiano, ou atividades relativas a
paisagem sonora e explorac¢do vocal foram vistas como “perigosas” e barulhentas.
Havia uma concepgdo de ensino de Arte ali que contrastava diretamente com a
formacdo do docente que adentrava aquela instituicdo escolar. Tal
estranhamento por parte da comunidade escolar ndo era injustificado.

De acordo com levantamentos de 2016, havia somente 73 professores com
formacdo especifica em musica em toda a rede estadual paulista de ensino,
0,59% do total de quase 10 mil professores efetivos do componente curricular
Arte. As linguagens do Teatro e Danga apresentavam nimeros ainda menores. No
total, essas trés linguagens representavam somente 1,23% do numero de
professores efetivos deste componente curricular em 2016. E mesmo em relagdo
as Artes Visuais, somente 7,13% detinham licenciatura especifica nesta
linguagem, enquanto a maior parte (66,8%) tinha formagao polivalente (Ed.
Artistica) ou lecionava com a graduagdo em pedagogia (23,74%) (Bernardes Neto,
2019, p. 31-32). Assim, trata-se de um forte indicativo de que principios e
praticas relativos a Ed. Artistica polivalente concretamente ainda se faziam
presentes no cotidiano escolar.

A pratica pedagdgica almejada pelo docente se orientava pela busca de
uma experiéncia estética significativa aos estudantes por meio de abordagem
pedagdgica inspirada por, dentre outros, Vygotsky (2007), Freire (2018) e
pesquisadores/professores da Arte/educacdo como Ana Mae Barbosa. Nesse
sentido, os conteldos eram trabalhados dialogicamente e tinham a finalidade de
culminar em um momento de fazer artistico e criativo. Esse momento de criacao
foi concebido como um estimulo ao “brincar”, como “a criacdo de uma nova
relacdo entre o campo do significado e o campo da percepgao visual — ou seja,
entre situacdes no pensamento e situacdes reais” (VYGOTSKY, 2007, p. 124). E
batalhava-se para que tais momentos ocorressem por vezes fora da sala de aula,
como no patio escolar. Ocorre que a implementacdo de propostas pedagodgicas
desse tipo colidia frontalmente com as contradicdes do chdo de escola, o que
implicou embates, resisténcia e mesmo adaptacdes da parte do docente. Ideias
como a de uma aula “boa” sendo aquela em que os estudantes seguem sentados,
em sala, calados, copiando, persistem ainda contemporaneamente. Isso
demonstra como a preocupacdo de Freire (2018) segue atual.

Quanto aos documentos orientadores da prdatica docente, o Curriculo
Oficial (SAO PAULO, 2011) e os materiais pedagdgicos de apoio disponibilizados
apresentavam dificuldades em relacdo a formacdo deste professor. Afinal, sua
graduacdo se deu em uma linguagem artisticas, enquanto os documentos
articulavam quatro: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca. Além disso, tais
documentos foram constituidos de modo praticamente inexequivel, como ja
demonstrado em pesquisas anteriores (Bernardes Neto, 2019, p. 123). A titulo de
exemplo citamos a seguir os conteldos oficiais da 12 série do Ensino Médio
daquele ano:
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e Herangas culturais; patrimoénio cultural imaterial e material; estética do
cotidiano; tradigdo e ruptura; ligagdo arte e vida; arte contemporanea

* Preservacdo e restauro; politicas culturais; educagdo patrimonial

e Arte publica; intervengBes urbanas; grafite; pichagdo; monumentos
historicos

* Paisagem sonora; musicos da rua; videoclipe; musica contemporanea

e Escola de samba; tambor de crioula; jongo; roda de samba; frevo; forro;
danca contemporanea; danga popular

e Artes circenses; circo tradicional; familias circenses; circo contemporaneo;
escolas de circo; palhago clown e a tradigdo comica; folia de reis; palhacos
de hospital. (SAO PAULO, 2011, p. 215)

Em 2014, foram atribuidas 11 turmas da 12 série de Ensino Médio ao autor
deste trabalho, por isso ela foi enfatizada. Para pensar sobre o grau de
exequibilidade deste curriculo é preciso situa-lo na realidade concreta:
considerando uma média de 20 aulas bimestrais para o componente curricular
Arte nesta rede de ensino, cada tdpico listado acima poderia ter entre 3 e no
maximo 4 aulas para sua realizacdo. Porém, cada um dos seis topicos acima
contém subtemas, que poderiam muito bem conformar o projeto pedagégico de
um bimestre. Esta é uma situacdo complexa aos docentes e que conduz a uma
diversidade de respostas.

Em estudos anteriores foi demonstrado que docentes do componente Arte
desta rede de ensino nas regides Norte e Oeste lidam de formas distintas com
esse documento. A pesquisa supracitada, considerando especificamente alguns
dos contelidos mencionados, revelou pelo menos trés formas de aborda-los: 1.
Sdo cumpridos formalmente, via apresentacdo de textos a serem copiados ou
videos sobre os temas, muitas vezes sem qualquer momento de fazer artistico; 2.
Desenvolvem-se atividades de curto-médio em funcdo a partir deles, com breves
momentos de fazer artistico; 3. Desenvolvimento de projetos pedagdgicos a
partir de um tépico ou mesmo um subtema por todo bimestre ou semestre
(Bernardes, 2019, p. 131). Tais decisOes pedagdgicas ndo sdo compreendidas aqui
como uma escolha abstratamente definida pelos docentes. Sdo resultados de
circunstancias que envolvem uma série de fatores, tais como: a rede na qual se
atua, nivel de intimidade com cada contelddo por parte do docente, a relagcdo
com a comunidade escolar, a histéria da escola onde o trabalho pedagdgico se
desenvolve, a carga horaria, a quantidade de alunos por sala etc.

O projeto pedagdgico Composicdo musical em sala de aula sintetiza
experiéncias, embates e relacdes construidas de 2014 a 2017 pelo autor, algumas
delas narradas anteriormente. Assim, compreende-se que a pratica pedagogica
aqui analisada seja sintese do chdo de escola. Sua compreensdo seria limitada
caso se reduzisse, p. ex., aos documentos oficiais e legislacdes. E nessa
perspectiva que tal projeto serd tratado nas proximas secoes.

AS RELACOES CONSTRUIDAS ENTRE DOCENTE E COMUNIDADE ESCOLAR
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O projeto Composicdo musical em sala de aula ocorreu na mesma escola
onde o autor iniciou sua carreira docente como Professor de Arte, nas condi¢des
anteriormente expostas.

Em todos os anos efetivou uma militancia politica e pedagdgica que ndo se
restringiu a luta sindical docente, abarcando demandas dos estudantes, maes e
pais. Em sua percepcao, tais acdes podem ter contribuido para a construcdo de
uma relagdo de confianga com distintos setores da comunidade escolar,
diminuindo as possibilidades de obstrucdo dos projetos pedagdgicos por ele
formulados.

Em relacdo a sua militancia pedagdgica, como expresso na secdo anterior,
foi necessario argumentar constantemente em favor de um ensino de Arte
voltado a linguagem de formacdo do autor. E isso foi realizado dialogando com as
impressdes da comunidade escolar quanto a funcdo ali construida sobre o ensino
de Arte. Tal significacdo, regularmente expressa, implicou uma série de embates
com distintos setores da comunidade.

Com o tempo, o autor conseguiu demonstrar a justeza de sua resisténcia, o
que se expressou pela diminuicdo de obstrucBes as suas ideias. Bourdieu &
Passeron (2014) contribuem para explicar tal fendmeno quando analisam a
efetividade de um Trabalho Pedagdgico (TP) secundario em relagdo a um habitus
primdrio: o primeiro sofrerd tanto maior resisténcia quanto sua distancia do
segundo. No caso aqui relatado o habitus primario era expresso pelos estudantes
como um formato de aula que envolvia um ensino de Arte voltado ao ensino de
Desenho ou relacionado as Artes Visuais. A professora mais antiga desta escola, p.
ex., contava com uma Sala de Arte, com recursos exclusivos para as Artes Visuais.
Isso evidenciava o cardter construido ao componente curricular Arte naquela
comunidade. Assim, ao definir a prioridade por outra linguagem (TP secunddrio),
a comunidade foi submetida a um choque de paradigma com consequéncias para
todos os envolvidos: resisténcia dos estudantes por uma "verdadeira aula de
Arte" e estranhamento da gestdo escolar.

Outro aspecto a considerar é que em 2017, pela primeira vez, o autor
conseguiu lecionar para as séries segunda e terceira do Ensino Médio. E, assim,
de modo inédito, conseguiu dar sequéncia ao trabalho concluido na primeira
série. Apesar disso, naquele ano o autor ainda assim atribuiu aulas para turmas
do 79, 82 e 92 anos do Ensino Fundamental - Anos Finais e da 12 série do Ensino
Médio. Isso dentro de uma carga hordria de 32 horas-aula semanais em jornada
integral (40 horas reldgio), em duas escolas.

Também é importante considerar que a escola onde esse projeto foi
realizado fez parte do movimento de ocupacdes de escolas de 2015, o qual foi
apoiado integralmente pelo autor. Neste caso, a demanda dos estudantes e
corpo docente foi pela permanéncia da oferta do Ensino Médio e do EJA nessa
instituicdo. E, felizmente, tal mobilizacado foi vitoriosa. Como resultado, a escola
viveu importantes alteragGes: troca de toda a equipe de gestdo escolar, aumento
do numero de funcionarios e reformas estruturais. A impressao do autor é que os
estudantes iniciaram um processo de ressignificacdo do espaco escolar, assim
como os professores passaram a vislumbrar maiores possibilidades pedagégicas.

Revista Transmutare, Curitiba, v. 8, €16682, p. 1-27, 2023.



ARTr

RevistaTransmutare

Pagina | 10

Apesar do inicio de uma mudanga, mantiveram-se problemas cronicos
nesta escola, que ndo se restringem a ela, como a evasdo escolar durante o ano e
consequente pouco engajamento nas atividades propostas. Um exemplo: apesar
de mais de 30 alunos em lista oficial de matriculados em algumas turmas,
compareciam menos de 20 presentes diariamente nas ultimas série do Ensino
Médio. Esse era o caso das turmas da 22 série do Ensino Médio nessa escola.
Poucos eram os estudantes regularmente assiduos. Havia uma espécie de rodizio
entre os ausentes.

Acreditamos que todas essas condi¢Oes, concretas e subjetivas, permitiram
ao autor desenvolver o trabalho aqui exposto, a saber: maior experiéncia
docente; construcdo de relacdo de confianca pedagdgica com os estudantes;
etapa de reconstrucdo da escola apdés o movimento de ocupacgdo; ressignificacao
discente e docente do espaco escolar; e baixo nimero de alunos por turma da
série onde o projeto foi desenvolvido. Este é o cendrio do chdo de escola onde
desenvolvemos este trabalho, assim como as rela¢Ges se construiram, ao menos
na percepc¢do do autor-pesquisador.

PROJETO FORMALMENTE APRESENTADO A GESTAO ESCOLAR

Até a publicacdo do novo Curriculo Paulista para o Ensino Médio em 2020,
os docentes orientavam seu trabalho a partir do Curriculo do Estado de Sédo Paulo:
Linguagens, Cédigos e suas tecnologias (SAO PAULO, 2011). Com base neste
documento, o autor utilizava o seguinte trecho do Curriculo Oficial como
fundamento para suas proposicdes pedagdgicas:

Os conteldos tragados no presente Curriculo serdo estudados com énfase
na_linguagem artistica da formacdo do professor, sendo as demais
linguagens apresentadas contempladas no processo educativo durante o
ano letivo. (SAO PAULO, 2011, p. 197 — grifo nosso)

Assim, todos os conteuldos e habilidades eram desenvolvidos com énfase
na linguagem musical, a linguagem de formacdo do autor desta pesquisa.
Tratava-se também de uma defesa legalista da abordagem desenvolvida.

Esse projeto foi formalmente apresentado a gestdo escolar conforme
abaixo, o que nao significa que ele foi implementado exatamente como exposto a
seguir:

- Tema: Praticas de linguagem e criagdo musical por meio de software de
edicdo/criacdo de partituras;

- Série: 22 séries A, Be C;

- Objetivos: Proporcionar a prdtica de composicdo musical utilizando
software de criacdo/edi¢do de partituras; contribuir na superacdo as dificuldades
de nossa Unidade de Ensino com respeito as competéncias leitora e escritora, por
meio de abordagem diferenciada com leitura e escrita musicais.

- Conteudos oficiais desenvolvidos:

- A potencialidade e a singularidade poética nas linguagens artisticas
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- As linguagens das linguagens da Arte

- A operagdo poética de levantamento de hipdteses, escolha e testes de
elementos da gramatica das linguagens artisticas

- O revelar das tematicas

- Projetos de poética pessoal ou colaborativa (SAO PAULO, 2011, p. 2020)
- Habilidades:

- Produzir poéticas pessoais, coletivas e/ou colaborativas por meio de
percursos de experimentagdo

- Reconhecer a invengdo poética durante o fazer da construgdo artistica,
inventando seu modo de fazer

- Investigar as potencialidades das relagdes entre linguagens artisticas e
forma-contetdo (SAO PAULO, 2011, p. 2020).

- Periodo: primeiro semestre de 2017.
- Quantidade de aulas/semana: 2 aulas de 50 minutos cada.

- Materiais e midias: giz; lousa; computadores do Laboratério de
informatica (chamada na época de Sala do Acessa); e software MuseScore.

- Avaliagdo: participag¢do e entrega das composi¢des musicais de acordo
com os critérios estabelecidos.

Os objetivos acima expostos tinham como func¢do dialogar com as
necessidades repetidamente apresentadas nas reunides pedagdgicas desta rede
de ensino. Na perspectiva do autor, estas visavam tornar todas as disciplinas
ferramentas para que os estudantes alcangassem resultados melhores nos
exames padronizados em Lingua Portuguesa e Matemadtica. Na pratica, tais
orientacdes eram trabalhadas transversalmente e o projeto era desenvolvido
com foco no desenvolvimento dos conteudos e habilidades artisticos.

Aqui se considera que a contradicdo entre o planejamento oficial e o
efetivamente realizado expressa o que Ezpeleta & Rockwell (1989, p. 57)
afirmaram quanto a relacdo entre Estado e classes subalternas: esta “define-se e
redefine-se permanentemente segundo as questdes que se disputam em cada
periodo e lugar”. Nesse sentido, um docente formado em Educagdo Musical, ndo
disposto a ceder perante a pressao para efetivar um ensino de Arte conforme as
percepcdes tradicionais, se torna um fator de definicdo ou redefinicdo do que
seria a aula de Arte, ao menos enquanto atua em determinado periodo em certa
comunidade escolar. Além disso, como afirmam as autoras, embora a
“normatividade e o controle estatal [estejam] sempre presentes, [eles] ndo
determinam toda a trama de inter-relacdes entre sujeitos ou o sentido das
praticas observaveis.” (EZPELETA & ROCKWELL, 1989, p. 58) Assim, os
documentos oficiais ndo sdo suficientes para compreender a realidade das
praticas pedagdgicas desenvolvidas. A subjetividade docente enquanto varidvel
de intervengdo em determinada comunidade se torna um fator, ainda que
atomizado, de compreensdo de praticas pedagdgicas distintas daquelas
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idealizadas pelas gestGes educacionais ou pelos documentos oficiais. Por outro
lado, o docente também é obrigado a lidar com uma série de fatores que influem
sobre seu trabalho. E isso implica, por vezes, a realizacdo de trabalho voluntario e
desenvolvimento de habilidades especificas para efetivacdo de projetos
pedagdgicos mais robustos como o aqui realizado.

PROJETO EFETIVAMENTE DESENVOLVIDO

A preparacdo do projeto exigiu dias de organizacdo prévia do professor
responsavel, inclusive fora do horario de trabalho. A instalagdo do software
MuseScore nos computadores disponiveis e a verificacdo de equipamentos de
som em estado de uso se mostrou mais desafiadora do que parecia inicialmente.
Problemas tecnoldgicos diversos foram enfrentados. Algumas aulas foram
dedicadas somente a resolucdo de problemas técnicos, o que causava grande
frustracdo nos estudantes e no professor. Pelo menos naquele periodo, ndo havia
técnico ou responsdvel de informatica disponivel nas escolas desta rede ensino.

A exemplo do que foi afirmado por Lawn (2012), o software utilizado
implicou a adicdo de conteldos especificos em relacdo aqueles previstos no
curriculo oficial: as 12 notas musicais; claves de Sol e Fa; figuras ritmicas;
intervalos musicais; nocdes bdasicas de composicdo musical; forma musical;
férmulas e barras de compassos etc. Assim, o recurso disponivel implicou
adaptacdes em nossa didatica e mesmo no conteudo programatico.

Independentemente dos conteudos, o centro foi a forma como foram
trabalhados. A premissa deste trabalho foi sempre colocar o estudante em
posicdo de agir em torno do contelddo apresentado. A abordagem, alinhada a
perspectiva freiriana nesse aspecto, partia do pressuposto de que apresentar, ou
simplesmente comunicar os conteudos, é algo muito pouco significativo, além de
reproduzir premissas das classes opressoras no processo de imposicdo de saberes
(FREIRE, 2018, p. 72). Neste projeto, a pratica se resumia em uma apresentacao
dialdgica dos conteudos e, logo em seguida, proposicdo de alguma tarefa ou
desafio em relacdo aos conteldos discutidos. Tal abordagem foi uma estratégia
pedagdgica para criar um espaco para que os estudantes interagissem com tais
conteldos, como se “brincassem” com eles, fomentando, assim, seu
desenvolvimento e aprendizagem. Por exemplo, havia uma breve explanacéo (5 a
7 minutos) sobre as 12 notas musicais, dialogando e demonstrando no violdo
(instrumento pessoal) sua expressdo sonora. Apds isso, no laboratério de
informatica, era proposta uma atividade de criacdo musical a partir daqueles
conteudos, em uma aula. Tais atividades eram realizadas individualmente, em
duplas ou trios, a depender da disponibilidade de computadores funcionando.

Apds cada criacdo, os estudantes apresentavam seus resultados, que eram
comentados pelo docente e pelos préprios estudantes. Nem sempre era possivel
apresentar todas as composi¢des, pelo tempo e imprevistos com equipamentos.
Por meio desse procedimento, buscava-se a aplicacdo continua dos conteudos
trabalhados, de modo a se tornarem, ao menos parcialmente, parte de seu
repertdrio de producdo musical no software indicado. A titulo de ilustracdo,
abaixo segue uma imagem de um dos estudantes em processo de criagao:
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Fig. 1 - Processo de criagdo musical — Estudante 1 — Turma
A

Fonte: o autor.

Para a elaboracéo e finalizacdo do trabalho final foram dedicadas de 4 a 6
aulas. Os resultados dessa ultima etapa sdo apresentados na préxima secao.

TRABALHOS FINAIS E IMPACTO DO PROJETO COMPOSICAO MUSICAL EM SALA DE
AULA

Abaixo sdo apresentadas as composi¢Oes criadas pelos estudantes.
Registramos ao todo trés trabalhos em dupla, trés em trio e sete realizados
individualmente. Ou seja, ao todo, foram obtidos resultados de 22 estudantes de
trés turmas da 22 série do Ensino Médio:
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Fig. 2 - Estudante 1 — Turma A
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Fonte: trabalho disponibilizado para publicacdo pelo (s) estudante (s) e responsaveis.

Fig. 3 - Estudante 2 — Turma A

Composer

Fonte: trabalho disponibilizado para publicacdo pelo (s) estudante (s) e responsaveis.

Fig. 4 - Dupla 1 —Turma A
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Fonte: trabalho disponibilizado para publicacdo pelo (s) estudante (s) e responsaveis.
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Fig. 5 - Dupla2 —Turma A
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Fonte: trabalho disponibilizado para publicacdo pelo (s) estudante (s) e responsaveis.

Fig. 6 - Trio 1 —Turma A
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Fonte: trabalho disponibilizado para publicagdo pelo (s) estudante (s) e responsaveis.

Fig. 7 - Trio 2 —Turma A
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Fonte: trabalho disponibilizado para publicagdo pelo (s) estudante (s) e responsaveis.

Fig. 8 - Trabalho Individual 1 — Turma B
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Fig. 9 - Trabalho individual 2 — Turma B
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Fonte: trabalho disponibilizado para publicacdo pelo (s) estudante (s) e responsaveis.
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Fig. 10 - Trabalho em Dupla 1 — Turma
B
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Fig. 11 -Trio1—Turma C
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Fonte: trabalho disponibilizado para publicacdo pelo (s) estudante (s) e responsaveis.

Cada uma dessas composicGes expressa uma forma de didlogo (individual,
em dupla ou em trio) com o projeto Composicéio musical em sala de aula. Ha
decisGes quanto a instrumentacado utilizada, quanto as figuras ritmicas, a melodia
e mesmo ao tamanho da musica. O que foi expresso acima revela um momento
propiciado pelo docente para o “brincar” dos estudantes com esta plataforma.
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Alguns estudantes, como o Estudante 1 da Turma A, detinham maior capital
cultural relativo as formas euro-ocidentais de criagdo, por meio de uma
experiéncia prévia com violdo e guitarra. Contudo, isso ndo era requisito. Ao
contrario, foi explicitado ao conjunto dos estudantes que o objetivo deste projeto
ndo era reproduzir um padrdo composicional. O sentido é que que eles se
expressassem musicalmente por meio das ferramentas disponibilizadas.

Na maioria das composicées acima, had questdes formais e de acabamento
que ndo foram exploradas: ndo existe uma estrutura fraseolégica, harménica ou
ritmico-melddica bem definida como no caso do Estudante 1; sete das dez
composicbes ndo tem titulo. Contudo, existem evidéncias de uma busca
expressiva intencional dentro dos limites do software utilizado e do auxilio
docente. P. ex., as composicdes analisadas individualmente tendem a usar figuras
ou células ritmicas parecidas: na fig. 3 ha insisténcia nas células ritmicas formadas
por duas semicolcheias e uma colcheia; na fig. 4 opta-se por seminimas e
minimas; nas fig. 5 e 10 repetem-se as ligaduras; nas fig. 6 e 9 é evidente o
“brincar” com fusas e semifusas em uma busca de um cardter quase imagético
para a composicdo; na fig. 8 e 11 a figura preferida foi a semibreve. Tais
caracteristicas revelam intencionalidade em funcdo da relacdo dos estudantes
com o projeto e com a ferramenta disponibilizada. E propiciar essa possibilidade
expressiva por meio da linguagem musical era o objetivo principal proposto nesse
projeto.

Por fim, consideramos que o projeto Composicdo musical em sala de aula
representou uma pratica pedagdgica inédita e diferente do que esta comunidade
estava acostumada. Assim sendo, pode ser definida como uma pratica inovadora
no sentido dado por Ghanem (2018). Ao mesmo tempo, o desenvolvimento aqui
narrado revela caracteristicas infelizmente corriqueiras em inovacGes
pedagdgicas. Ghanem (2018) explica que tais praticas se desenvolvem em um
quadro “estilhacado”, com “duracdo limitada" e dependente da acdo
“voluntarista" de seus autores. A titulo de exemplo, no ano seguinte a realizacdo
do projeto aqui analisado, ndo havia aulas livres de Arte ao docente responsavel
por tal iniciativa no momento de atribuicdo de aulas. Entdo, ele teve que atribuir
aulas em outra escola a partir de 2018. Ou seja, recomecar outra histdria, em
outra escola, em outro bairro e junto a outra comunidade escolar.

CONCLUSOES

O trabalho aqui apresentado se trata de uma narrativa autobiogrdfica,
em que o autor utiliza uma série de referenciais tedricas e estudos sobre sua
realidade para analisar a experiéncia narrada. Tal ferramenta fomentou a
necessidade de definicdo das contradicdes percebidas no cotidiano escolar,
sendo elas aqui conceituadas como chdo de escola.

A partir do conceito de chdo de escola e por meio do recurso da narrativa
autobiogrdfica, o autor pode descrever e refletir teoricamente sobre um
momento de seu passado, o que, como insiste Passeggi (2021), tem impactos no
presente e no devir de sua pratica educacional.
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Quanto ao projeto ComposicGo musical em sala de aula, ressalta-se que
nado foi analisado como uma abstracdo cartesiana do autor. Deliberadamente
optou-se por apresentad-lo como sintese de contradi¢cdes do chdo de escola por
ele percebidas.

Por fim, os elementos resultantes da andlise aqui realizada permitem
reforcar a perspectiva de Cunha (2016), quando aponta como a pratica
autobiografica apresenta grande potencial formador, de “producdo de
consciéncia de si”. E essa “consciéncia de si” produzida em forma de narrativa
autobiogrdfica, ainda que parta de uma subjetividade singular e de sua
percepcdo da realidade dada, levanta inquietacgGes, reflexdes e desafios futuros a
pratica e pesquisa educacional contemporanea no chdo de escola.
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Pedagogical practice as synthesis of
school’s floor

ABSTRACT

This paper aims to analyze an educational practice as a synthesis of the school’s floor.
The pedagogical project "Music composition in the classroom" developed at a public
school run by the State Secretary of Education of Sao Paulo will be investigated during
Art classes in this article. As a methodological tool, it will be used for the
autobiographical narrative. First, the paper defines and argues in favor of the
biographical approaches. After that, it conceptualized the notion of school floor used in
this work. Thereafter, the autobiographical narrative is presented and studied. In it are
both the author perception of the circumstances under which the project under
investigation was possible and the musical compositions they carried out. Both are the
"raw material" for the analyses that occur concurrently with the ongoing narrative. The
investigation is carried out based on educational references concerning the sociological
and ethnographic fields. Therefore, it’s expected to contribute to the debate
concerning the autobiographical narrative as a tool that is not only online
methodological but also reflexive and formative to educational research and teaching
performance.

KEYWORDS: Autobiographical narrative. School’s floor. Biography. Music education.
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La practica pedagogica como sintesis del
suelo escolar

RESUMEN

Este trabajo tiene como objetivo analizar una préctica pedagdgica como sintesis de las
contradicciones surgidas del suelo escolar. Aqui se analizard el proyecto pedagdgico
Composicion musical en el aula, desarrollado en una escuela del estado de Sao Paulo,
durante clases del componente curricular Arte. Se utilizara la narracién autobiografica
como herramienta metodoldgica. Comienza con la definicion y los argumentos a favor
de los enfoques biograficos. A partir de ello, se define el concepto de suelo escolar que
se utilizarda en este trabajo. Posteriormente, se presenta y analiza la narrativa
autobiogrdfica producida. Contiene tanto la percepcion de las circunstancias del autor
en las que se desarrollé el proyecto analizado como las composiciones musicales
interpretadas por los estudiantes. Ambos son considerados la “materia prima” para el
analisis que ocurre simultdneamente con la narrativa en curso. La investigacidn se basa
en referencias de la sociologia y la etnografia educativa. Con ello, se espera contribuir al
debate sobre la narrativa autobiogrdfica como herramienta no solo metodoldgica, sino
reflexiva y formativa para la investigacidén educativa y la practica docente.

PALABRAS CLAVE: Narracién autobiogrédfica. Suelo escolar. Biografia. Educacién

musical.
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NOTAS

1 - Aqui é utilizada a nomenclatura “ensino de Arte” para se referir as aulas do
componente  curricular  Arte ministradas na  educacdo  formal,
independentemente das concepcdes pedagdgicas que sejam efetivadas no
cotidiano escolar: livre-expressdo, arte/educacdo contempordnea, Ed. Artistica
etc.
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