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Resumo

A partir da década de 80, o video e o computador se tornaram os meios para as
experimentacoes "poéticas”. E a reflexdo sobre essas formas de se fazer "poesia" estd
se intensificando justamente nos ambientes midiaticos.

Se a poesia multimidia ndo é a poesia como estdvamos acostumados a ver-ler, o
poeta multimidia também ndo é aquele que simplesmente digita poemas no computa-
dor. Artista-poeta talvez seja um termo mais adequado a ele, mesmo assim ainda
estamos reduzindo o seu papel dentro dessas novas midias.

Videos poemas, poemas hologrdficos, Internetpboemas: cada meio com as suas es-
pecificidades ird ditar as normas da poesia multimidia que tem na experimentagdo

uma de suas principais caracteristicas.

Ja nas primeiras décadas do século XX, po-
etas futuristas e construtivistas discutiam sobre
como poderia vir a ser a poesia no contexto do
surgimento do radio, luminosos noturnos e cine-
ma. Walter Benjamin, ao observar anuincios lumi-
nosos, imaginava uma poética capaz de refletir “os
enxames de gafanhotos escriturais” ou “o denso
turbilhdo de letras méveis, coloridas e conflitan-
tes”.

No cinema mudo, muitos cineastas utiliza-
vam em seus filmes textos animados entre as
imagens. Arlindo Machado observa que Eisenstein
encomendou os intertitulos de seu filme O En-
couracado Potemkin ao poeta futurista Nikolai
Asseiev. O cineasta queria que o texto funcionas-
se na tela como uma poesia dialogando com as
imagens do filme. O préprio Eisenstein realizou
uma poesia mesclando palavra-imagem-movi-
mento em seu primeiro filme A Greve: “no céle-
bre exemplo da palavra ‘HO’ (a conjungao mas
em russo; pronuncia-se ‘no’), que interliga e con-
trapoe duas seqiiéncias do filme, e cujas letras

Almir Correia é mestrando em Teoria da Literatura pela
Universidade Federal de Santa Catarina, e professor
da Unidade de Ponta Grossa do Cefet-PR.

* Esta comunicagdo foi apresentado em agosto de 999 no VI
Congresso da Abralic (Associagao Brasileira de Literatura
Comparada) na UFSC em Florianépolis.

constituintes se superpoem e comegam a girar,
convertendo-se em seguida na roda dentada que
movimenta a fabrica onde se passa a agdo.(1997,
p-4)”

Assim o movimento, elemento retérico pro-
prio do cinema, iria sendo aos poucos incorpora-
do a poesia. Podemos dizer que atualmente ele
se constitui em um dos principais diferenciado-
res entre a poética da palavra prisioneira na folha
de papel e da poética produzida em video, com-
putadores, hologramas.

Principalmente a partir da Gltima década, o
video e o computador se tornaram os meios para
experimentagdes “poéticas”. E a reflexao sobre
essas formas de se fazer “poesia” esta se intensi-
ficando justamente nos ambientes midiaticos.

Muitas vezes os proprios criadores de poe-
sia multimidia sdo aqueles que estao tentando ela-
borar material teérico sobre a producao poética
nos meios tecnoldgicos. Para Arlindo Machado:
“o grande desafio agora é forjar conceitos capa-
zes de dar conta da mutagao mais importante que
esta acontecendo neste momento e que corres-
ponde a migragao do texto do papel para a tela
(1997.p.3)."

Na introducao de Visible Language, o poeta
e artista multimidia Eduardo Kac comenta sobre
a poesia inserida nos meios tecnologicos e que
sera objeto de estudo por parte dos poetas ensa-
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istas da revista. Segundo ele, essa “nova poesia”
insere-se no campo das poéticas experimentais,
ao mesmo tempo que parte das conquistas for-
mais de outros grupos ou movimentos do século
XX (incluindo o Futurismo, o Cubismo, o Cons-
trutivismo, o Dadaismo e o Letrismo) até os di-
recionamentos tomados pela poesia na segunda
metade deste século: Espacialismo, Concretismo,
poesia beat, poesia visual, poesia fluxus, e poe-
ma-processo, principalmente.

O que Kac quer deixar claro é que as com-
posicdes artisticas dos autores presentes em tal
antologia nao poderiam ser “fisicamente” reali-
zadas na forma impressa. Para ele a invencdo de
Gutenberg deve agora ser substituida por: hard
disc, CD-ROM, DVD, CD, filme holografico, dis-
co ético-magnético, fita de video etc. (Visible
Language, 1996, p. 98-99)

Kac comenta ainda que tal antologia, com
poetas de diversos paises, € a primeira a docu-
mentar uma poesia radicalmente nova, impossi-
vel de ser apresentada diretamente em livros.

Tal obsesséo pelo novo, a visao romantica da
originalidade, presente também na ideologia do
Grupo Concretista, ainda se mantém nestes po-
etas do mass media(!) deste final de milénio. E
muitas vezes se confunde com o movimento-ani-
magao que os meios tecnolégicos propiciam -
principalmente o video, o holograma e o compu-
tador.

Uma outra questao que engloba toda a pro-
ducido artistica atual é a reprodutibilidade técni-
ca. As artes industriais como a fotograﬁa, O cine-
ma, a musica eletrdnica, as artes graficas, o vi-
deo, as criagoes feitas em computador tém como
condicdo basica a possibilidade técnica da repro-
ducdo. Estamos caminhando para uma socieda-
de da pura informagao.

Para Arlindo Machado (1993, p. 18), a cultu-
ra da reprodutibilidade - a partir da desmateria-
lizagao do objeto cultural - torna a copia destitu-
ida de significado, ja que ela agora esta aprisiona-
da a um objeto unico que nao é mais o “original”,
mas a matriz.

Temos também a distribui¢ao de informagoes
através da Internet. “Navegar” tornou-se o ver-
bo predominante nesse meio. Praticamente nao
ha mais a necessidade de se copiar determinados
conteldos, ja que eles estarao sempre |a para
serem acessados.

Se a poesia multimidia nao é simplesmente a
poesia como estavamos acostumados a ver-ler, o
poeta multimidia também nao é aquele que ape-
nas digita poemas no computador. Poderiamos

(1) Expressao em inglés para designar cultura de massa.

entdo chama-lo de artista-poeta, mas mesmo as-
sim nao estariamos esclarecendo muito bem o
seu papel inserido nas novas midias.

Octavio Paz (1982, p.22) observa que cores
e sons possuem sentido e por isso mesmo pode-
mos falar de linguagens plasticas e musicais. O que
deve ficar bem claro é que a poesia multimidia
nao é simplesmente versos “impressos” na pagi-
na-tela do computador (mesmo que o seu inicio
tenha sido este). As palavras poéticas vao agora
assumir uma postura plastica através do movimen-
to, das mutacées, dos morfismos(?) e de sua re-
lacado com o som e a musica.

Ao deixar os livros e as bibliotecas, a poesia
passa a ser criada em fungao dos suportes: video,
holografia, computador, painéis luminosos etc. E
esses suportes exigem um repensar do fazer po-
ético. No trabalho da artista Jenny Holzer, as
maximas, os provérbios e os “truisms” apresen-
tados nos mais diferentes suportes (outdoors, fa-
chadas de prédios, cinemas, igrejas, instalagoes
de bancos de marmore, neon, pele, ossos, etc.)
dao aos textos possibilidades de leituras, muitas
vezes até ironicas, que jamais seriam feitas no li-
vro. E assim o tipo de suporte vai estabelecendo
ligagdes de significado com o texto (construgoes
e desconstrugoes).

Arlindo Machado (1993. p.167) cita que a
maior parte dos poemas holograficos, construi-
dos com a luz paralela do laser num espaco virtu-
al de trés dimensoes, consiste em adaptagoes
tridimensionais de poemas que ja funcionavam
bem na folha de papel. Como em todas as tecno-
logias recentes, esse inicio de contato com os
novos meios poderia entao ser considerado como
um periodo de adaptacao e descobertas. Agora,
levar em conta apenas tais trabalhos como repre-
sentantes absolutos dessas tecnologias e taxar
toda e qualquer experiéncia em multimidia como
apenas mudancga de suporte é na verdade assu-
mir uma postura simplista equivocada. E justa-
mente para contrapor-se a essa idéia, Machado
observa que o holopoema pode explorar as pos-
sibilidades de uma escritura verdadeiramente tri-
dimensional, onde as palavras ndo estao mais ar-
ranjadas pela linearidade e cujas relacoes sintati-
cas encontram-se em permanente transformacao,
deixando o leitor diante de um texto paradoxal e
desconcertante.

E interessante salientar ainda que o holopo-
ema assume um carater auratico ja pelo fato de

(2) Efeito criado por alguns softwares que permite
transmutar uma determinada imagem em outra. Exem-
plo: um carro vai se transformando em um besouro ou
uma pessoa em outra. O cinema e a televisao nos ulti-
mos anos ja chegaram a usar esse efeito a exaustao.



ser exposto geralmente em museus e galerias de
arte. A luz do poema ganha formas matéricas vir-
tuais que fascinam o leitor-visitante, mais pareci-
do com uma borboleta ou mosquito ao redor de
uma lampada incandescente.

O holograma e o holopoema ainda mantém
o estatuto de obra de arte Unica ja que, por en-
quanto, devido a restri¢des tecnoldgicas, nao po-
dem ser reproduzidos em série.

Kac enfatiza que a poesia holografica nao é
simplesmente a reproducao luminosa em 32 di-
mensao de palavras, mas sim uma nova possibili-
dade de escrever poesia em um espaco onde as
leis sao diferentes do mundo das palavras impres-
sas. Tais leis sao conferidas pelo meio tecnolégi-
co e assim todas as possibilidades inventivas es-
tao condicionadas a esse meio.

Todos os recentes meios multimidiéticos par-
tem do fascinio do leitor-espectador pela ima-
gem-luz-movimento-acao. E pensar que tudo
comecou com o cinema ha mais de 100 anos.
Segundo José Américo Motta Pessanha (1988,
p.154) “a hegemonia da visdo na produgio do
conhecimento estaria claramente expressa des-
de Aristoteles. Desta hegemonia do olhar surgi-
ria entao a pretensao de razao unitaria.”

Essa “poesia nova” ou “nova poesia” toma
como pressuposto o fato de nao poder ser re-
presentada em outros meios sem perder ou ter
suas especificidades anuladas. Mas assim muitas
vezes pode confundir o novo como sendo o meio
tecnoldgico e nao o poema em si.

Para Umberto Eco (1989, p. 92), se experi-
mentar & agir de modo inovador em relagao a
tradicao, toda obra significativa foi, a seu modo,
experimental. Observa ele ainda que o sonho do
autor experimental é que suas experiéncias, com
o tempo, tornem-se norma, ou seja, transfor-
mem-se também em (nova) tradigio.

Com os poetas e artistas em multimidia, pa-
rece-me que tal questao assume o seu apice atra-
vés da pretensao de projetar o ato de inovar como
processo permanente do fazer artistico. Ha neles
uma necessidade de se buscar sempre o “novo”,
o “diferente”. Afinal nao é assim que poderio ser
reconhecidos?

O que me parece ébvio é que tais artistas
inseridos nos meios tecnolégicos precisam tam-
bém dominar a técnica agora estabelecida pela
maquina chamada computador. Alguns ja estao
intervindo na engenharia das maquinas: “desmon-
tando o hardware, modificando o software, inclu-
sive produzindo-os especialmente para os seus
trabalhos.” (Arlindo Machado, 1993, p.25).

Eduardo Kac, no momento, realiza trabalhos
que discutem a relacdo homem/maquina neste

quase ja inicio de terceiro milénio. Em um deles,
um robd “doa” glicose para o artista e recebe em
troca o sangue do corpo de Kac. Em seguida o
oxigénio é retirado de seu sangue e o robd acen-
de uma pequena chama com ele.

Para Arlindo Machado, o artista da era tec-
nolégica precisa ser também um homem de ci-
éncia que estara inventando sempre formas e pro-
cedimentos. Sua funcao é questionar o padrao
estabelecido e colocar suas finalidades sob sus-
peita.

No video, o movimento das imagens € esta-
belecido principalmente pela edicao. O nimero
de cortes determina a duracao e o ritmo do tex-
to audiovisual. Quanto mais cortes, mais veloci-
dade das imagens e menos possibilidade do lei-
tor-espectador conseguir assimila-las por comple-
to. O filme Assassinos por natureza de Oliver Stone
trabalha com as imagens em ritmo de video clips.
Milhares de seqliéncias sao despejadas sobre nos-
sas retinas e o nosso cérebro sente-se forcado a
selecionar “aleatoriamente” algumas.

A rapidez com que passa o texto visual pode
impedir a sua leitura; ou lenta demais, cansar o
espectador. Arlindo Machado cita Insect Desper-
to, de Eduardo Kac, e Nado tem Que, de Arnaldo
Antunes, como exemplos “em que a legibilidade
€ propositalmente dificultada pela velocidade com
que o texto é apresentado na tela. Neste caso, a
leitura efetuada pelo leitor é necessariamente frag-
mentaria e evocativa, decorrente das palavras que
este Ultimo consiga captar aleatoriamente e dos
sentidos que for capaz de construir com elas"
(1997, p. 6-7). Tal intengao do poeta em alterar o
tempo de leitura de um poema pode estabelecer
novas possibilidades interpretativas de seu traba-
lho. Aqui o ritmo é de dominio exclusivo do au-
tor do poema. O leitor é for¢ado a “correr” para
alcangar algum tipo de significagao.

Para Nelson Brissac, o video funciona como
um mecanismo de transito:

Imagens mualtiplas, dissolvendo-se
umas nas outras. O mundo todo parece es-
tar sempre entrando e saindo. As superpo-
sicoes estabelecem um outro modo de co-
nexdo, propriamente visual, ndo verbal. Va-
mos de uma imagem a outra mediante um
evento imagético. E no entrelacamento das
passagens, entre o que € propriamente es-
crita e o desenho, a fotogrdfia, o video, que
a palavra encontra seu lugar. ‘Entre Terra e
Marte, entre parto e morte, entre parte e
parte’ (1996, p. 221).
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O poema impresso também possui ritmo,
mas de outra natureza. Para Octavio Paz (1982,
p.64) em todo fenémeno verbal ha ritmo. As pa-
lavras atendem a certos principios ritmicos quan-
do se juntam e se separam. O poeta cria o seu
universo verbal utilizando forgas de atracéo e re-
pulsao.

Podemos entdo sintetizar o video-poema
como a incorporagio do texto-poema (visual e/
ou sonoro) ao texto-imagem. E utilizarmos a
maxima de que todo video-poema é experimen-
tal - pois trabalha com a invencao artistica - mas
nem todo video-experimental é video-poema,
pois nem sempre incorpora o texto-poema como
praxis de sua concepcao.

A criacao de video-poema exige do poeta nio
apenas o dominio poético, mas também conheci-
mento da linguagem do video e do cinema, e por-
que nao dizer, das artes plasticas, graficas e até
de musica. O video-poema é a soma do todo-
palavra, do todo-imagem e do todo-musica-som.

A sincronizagdo da palavra-imagem com a
palavra-som é um outro aspecto importante da
poesia midiatica segundo ainda Arlindo Macha-
do. Para ele a antologia Nome foi a que mais avan-
¢ou nessa direcao e isso se deve ao fato de seu
autor ser a0 mesmo tempo musico e poeta.

Em Nome, Antunes mostra uma necessidade
de tornar tudo coisa, tudo matéria. Até a letra
passa a ser algo palpavel. Ndo existe lugar para a
abstracdo. O interessante também é a brincadei-
ra que ele faz com o préprio paradoxo se estabe-
lecermos uma relagao com o todo do video. Ao
mesmo tempo que quer diminuir a importancia
dada as palavras ao dizer que elas nio sio as coi-
sas (poema Nome ndo), Antunes sente a necessi-
dade de redefini-las (poema Cultura) dando a elas
significados poéticos estranhos.

Podemos dizer que o video experimental
opera a desconstrugao do video como o conhe-
cemos nos meios tradicionais de divulgacio. Aqui-
lo que parecia defeito pode transformar-se em
efeito, em linguagem através da proposta estabe-
lecida pelo videomaker, pelo videopoeta. As ima-
gens se caracterizam pela incessante rotacao de
elementos (fluxo total) que trocam de lugar a cada
momento,

com o resultado de que nenhum ele-
mento em si mesmo pode ocupar a posicdo
de “interpretante” (ou a de signo primdrio)
por um periodo de tempo mais longo, mas
tem que ser desalojado no instante seguin-
te (a terminologia cinematogrdfica de
frames e shots ndo parece apropriada para
esse tipo de sucessdo), caindo por sua vez

para a posicdo subordinada, em que serd
entdo “interpretada” ou narrativizada por
um tipo radicalmente diferente de logotipo

ou de contelido imagético. (Fredric Jameson,
p. 113, 1996)

O meio videografico vai exigir do poeta uma
imersao nas possibilidades artisticas que pode
propiciar. E agora o que sera entdo o poeta do
video? Poeta e videomaker? E a poesia sera ainda
poesia? Ou se anulara a partir do momento que a
imagem tentar traduzi-la e assim de certo modo
assassina-la?
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