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A INTERDISCIPLINARIDADE E
O DESENHO INDUSTRIAL

Antbnio Martiniano Fontoura

“Como hei de falar do mar com a ra se ela ndo sair do seu charco?

Como poderei falar acerca do gelo com a ave do estio, estando ela presa a sua estagdo?
Como poderei falar com o sdbio acerca da Vida se ele estd prisioneiro da sua doutrina?”

(Chuang Tsé - século IV a.C.)

RESUMO

TECNOLOGIA & HUMANISMO

Este trabalho busca caracterizar a interdisci-
plinaridade através da oposicdo entre o especialismo
e o generalismo como propostas pedagdgicas; aborda
as dificuldades que se apresentam para a implantacéo
de uma proposta interdisciplinar, procura caracterizar o
desenho industrial e finalmente analisa as possibilidades
de aplicacao da interdisciplinaridade no ensino do
desenho industrial.
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INTRODUCAO

O momento que vivemos apresen-
ta-se marcado pela maneira fragil que o
conhecimento e o saber tém se organiza-
do. Sao esquemas disciplinares importan-
tes, mas néo lhes restam muitas alternati-
vas de desenvolvimento. Sdo importantes,
pois conduziram por muito tempo a nossa
forma de pensar e de produzir conhecimen-
tos, portanto ndo se pode nega-los.

Em nenhum momento da histéria
humana nos encontramos diante de tama-
nhaameacaa nossasobrevivéncianaface
da terra. Todo o conhecimento cientifico
parece ndo garantir a existéncia humana
no futuro. O homem é capaz de ir a Lua,
enviar satélites construidos, com alta
tecnologia, a planetas distantes, mas nao é
ainda capaz de curar uma “gripe” ou entao
de evitar mortes causadas por males tais
como a SIDA (Sindrome de Imunodefici-
éncia Adquirida). Os socidlogos e os cien-
tistas politicos presenciam embasbacados
0s acontecimentos e a maneira como 0
mundo vem se configurando e sentem-se
impotentes e incapazes diante de tama-
nhas mudancas, pois elas rompem com
todos os modelos ideoldgicos e politicos
que perduraram até entéo.

Este breve relato demonstra a
crise que o fim desse milénio reserva a
humanidade, evidencia a necessidade de
buscarmos outros modelos que permitam
superar as formas tradicionais de pensar,
emolduradas nos limites da disciplina-
ridade, pretensa organizadora do conheci-
mento.

A humanidade parece estar dis-
posta a discutir com seriedade, isenta de
modismos intelectuais, as barreiras soci-
ais, politicas, econémicas e culturais, ao
retomar o questionamento: das formas de
reprodugdo, apropriacao e construcéo dos
conhecimentos; do poder que a posse € a
manipulagéo de tais conhecimentos outor-
gam a quem os detém; e dos processos de
dominacao, através de uma postura inter-
disciplinar. Esta postura representa uma
possibilidade de reflexao sobre a pertinén-
cia ou ndo da nocao de disciplina e repre-
senta, também, uma possibilidade de agéo
comprometida com a continuidade da de-
mocracia entre nés.

Quando nos referimos a estas
questdes, evocamos, quase que por forga
do destino, um novo humanismo em oposi-
¢ao ao especialismo vigente.

A discussao promovida em torno
dainterdisciplinaridade envolve, como prin-
cipio dela mesma, todas as areas do co-
nhecimento, incluindo aquelas produtoras

de saber por exceléncia e aquelas que
aplicam esses saberes. O Desenho Indus-
trial, como atividade humana, é fruto de
uma das maiores consequéncias do
especialismo. Foi com a revolucéo industri-
al que ele surgiu e através dela se desen-
volveu. Portanto, também nao esta isento
de tais questionamentos. Assim, este tra-
balho tem como objetivo esclarecer os
envolvimentos e as possibilidades da
interdisciplinaridade na formacéao do
profissional do Desenho Industrial.

Para isso procuramos, num pri-
meiro momento, caracterizar a interdiscipli-
naridade, confrontando o especialismo com
o generalismo; apresentar as dificuldades
de implantagao de uma proposta interdisci-
plinar; e analisar a questao da producéo de
novos saberes. Na sequiéncia do trabalho,
procuramos tracar, de maneira concisa,
mas ndao menos importante, um historico
do Desenho Industrial, mostrando suas ori-
gens e seus envolvimentos com o espe-
cialismo. Finalizamos o trabalho, verifican-
do as possibilidades de aplicagédo da inter-
disciplinaridade no ensino do Desenho
Industrial, suas vantagens e implicagdes.

A INTERDISCIPLINARIDADE

Vale lembrar artes de qualquer
argumentacao sobre ainterdisciplinaridade
gue, ao nos referirmos a ela, a entendemos
como uma forma de conscientizacao e ndo
apenas de uma atitude diante da vida.

O conhecimento interdisciplinarga-
nha a cada dia maior destaque no meio dos
debates sobre os destinos da humanidade.
Isso porque torna-se cada vez mais dificil
tentar-se negar o estado lamentavel de
esfacelamento do conhecimento cientifico
e as conseqlientes dificuldades no seu
ensino. Existe uma disposicao ja declarada
de muitos, de ao menos tentar um dialogo
mais promissor entre as diversas discipli-
nas cientificas. As disciplinas apresentam-
se como compartimentos epistemologicos
muitas vezes fechados em si mesmos. O
fato delas assim se apresentarem, mani-
festa apenas uma condig¢éo patoldgica do
saber atual (Japiassu, 1976). A crescente
especializagdo, gerada pelos processos
adotados para a produgéo dos novos avan-
¢os na ciéncia, culminou numa fragmenta-
¢ao do corpus epistemologico.

O especialista sabe, a cada dia
gue passa, mais sobre menos. Sdo bem
lembradas as palavras de Ortega y Gasset
ao referir-se ao que denominou “novos
barbaros”: “...onovo barbaro é, naverdade,
o profissional mais sabio que nunca, mas o
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mais inculto também - é o engenheiro, o
meédico, o advogado, o homem de ciéncia
dos nossos dias” (Gasset, 1946, p.32).

O nivel que o especialismo e o
esmigalhamento do conhecimento estdo
alcancando clama pela interdiscipli-
naridade. Saber muito de pouco é resulta-
do de uma inteligéncia também despe-
dacada. O homem verdadeiramente inteli-
gente opde a cegueira gerada pelo
especialismo a compreensao de situagdes
complexas que exigem um conhecimento
mais abrangente e generalista e n&o ne-
cessariamente um conhecimento profun-
do, normalmente limitado. Fica facil com-
preendermos esta situagéo ao analisarmos
o exemplo do “po¢o”: quanto mais profundo
ele for, maior tera de ser sua abertura; caso
contrario os desmoronamentos das bordas
serdo muito mais provaveis. Ao homem
sabio, aliada a profundidade do seu conhe-
cimento devera estar a sua abrangéncia.

O conhecimento interdisciplinar, ao
destruir a cegueira gerada pelo especi-
alismo, recusa e rejeita o poder pelo saber.

Como alternativa para o futuro,
identificamos a interdisciplinaridade como
uma possivel caminhada para a formagéo
do homem. Porém, o ensino e a pesquisa
baseados numa proposta interdisciplinar
sdo muito dificeis de serem levados a cabo.
Isso porque o desconhecimento, ignoran-
cia mesmo, e a falta de compreenséo de
que o novo so é possivel pela promogao de
interpenetracdes disciplinares, ainda est&o
enraizados na cultura das nossas institui-
¢des de ensino. Existe um inegavel precon-
ceito positivista institucionalizado.

As ciéncias sdo ensinadas nas
nossas universidades de forma dogmatica,
tornam-se alienadas pois séo enfocadas
de maneira estanque, como se fossem
independentes. A boca desse “pogo” pare-
ce estreita demais, os horizontes episte-
moldgicos sé@o delimitados pela ponta do
nariz do educador ou do pesquisador, con-
forme o caso, ou entdo pela visdo que
possuem dos proprios umbigos. O saber
especializado acaba gerando uma ceguei-
ra intelectual; ele se afasta das condigdes
socio-histdricas que Ihe deram origem. Per-
de-se a nocao da realidade proxima. Leva-
do ao extremo o especialismo pode gerar
“barbaros” que ndo mais sabem nem mes-
mo aquilo que acreditavam saber. O co-
nhecimento tratado como especialidade
torna-se falso produto de consumo e sim-
bolo do poder. Quem o possui coloca-se,
deformaenciumada, num pedestal. O aces-
so a ele é, sob este ponto de vista, uma
questéo de concorréncia e de propriedade
privada epistemoldgica. O campo de bata-

Iha é a universidade.

Para o docente e para o pesquisa-
dor, numa concepgao disciplinar, o traba-
Iho realizado dentro dos limites da discipli-
na, devidamente balizada, evita a exposi-
¢80 deles a maiores doses de incerteza.

Quebrar o invélucro criado pelo
especialismo, em torno do conhecimento,
provoca medos e desconfiancas. E com-
preensivel, pois as novidades que dai po-
dem resultar incomodam e provocam rea-
coes de temor. Questionam o ja dominado
e o ja aceito. Aos olhos dos que assim
agem, é mais apropriado cultivar o espirito
conservador do que aventurar-se no des-
conhecido. Mas questionar é dar passa-
gem as verdades. O conhecimento como
busca dessas verdades deve ser constan-
temente questionado, elas resultam das
conclusbes das polémicas que as geraram.

O ensino do conhecimento, sob
este ponto de vista, ndo se da pela mera
transmissdo dos saberes ja adquiridos. A
mera transmissao resultaria fatalmente na
reproducdo. O ensino deve entdo centrar
seus esforcos nos meios que permitam ao
aluno a apropriagdo do conhecimento e,
acima de tudo, a sua construcdo. O ensino
devera aperfeigoar os seus recursos peda-
gégicos para viabilizar esta nobre e dificil
tarefa.

Podemos verificar um anacronis-
mo entre producdo do conhecimento e o
que é ensinado nas instituicdes escolares.
Elas comodamente preferem ensinar o ja
sabido e reproduzir o ja estabelecido. Nao
€ esta a escola de que precisamos para
mudar os destinos da humanidade. O ver-
dadeiro educador n2o pode ser um cumpli-
ce, um reprodutor dos ditames e cumpridor
das normas que cerceiam a abertura do es-
pirito e negam ao educando o cultivo de um
senso mais agugado da realidade humana.

O especialista, assim como o edu-
cador tradicional, ndo duvida de si mesmo.
N&o questiona os seus conhecimentos.
Protege-se atras de suas especialidades
por meio dos ritos e hermetismos que criam
em suas praticas. Costuma serimpositivo e
autoritario.

O verdadeiro educador ndo imp&e
suas verdades. O conhecimento para ele
n&o é algo que se possui, mas, sim, que se
busca. E esse espirito que deve ser
cultivado no educando. A sede de conheci-
mento, da descoberta, da criatividade, da
insatisfacdo constante e fecunda é carac-
teristica desse espirito. Ensinar, sob esta
perspectiva, é levar o educando a compre-
ender que € ele préprio que se educa.
Ensinar passa a ser um processo de
autocons-trugdo ou de auto-reconstrugao.



Trata-se de um processo que nada tem a
ver com domesticacdo.

Aresisténciaainterdisciplinaridade
torna-se clara neste panorama. Mas, abem
da verdade, o que esta colocado em jogo é
uma concepcao do saber e do seu ensino.
A interdisciplinaridade apresenta-se como
uma nova forma de organizagéo do conhe-
cimento e dos processos pedagdgicos. Ela
propde uma nova ordem para o horizonte
epistemoldgico. Em nenhum momento,
nega a disciplina como forma de organiza-
cao do conhecimento; o que prega é uma
interacdo e integracdo desejavel e neces-
saria entre elas (ciéncias - disciplinas),
sempre que possivel. Vem ao encontro das
concepgoes holisticas (e. g. Capra, 1981),
onde o conhecimento é considerado como
sendo um todo que representa mais que a
simples soma das partes. Trata-se da cren-
ca de que as relacdes estabelecidas entre
as partes sdo tdo ou mais significativas que
a propria totalidade.

“... reconhece-se a necessidade
de reorganizar o modo de produgao e ela-
boracéo do conhecimento, de forma que se
diminuam as distancias entre o homem e o
conhecimento que produz, dessa forma,
estabelecendo a unidade entre todo o co-
nhecimento produzido” (Llick, 1994).

A interdisciplinaridade, quando le-
vada ao nivel da aplicagdo, pressupde a
interagé@o de conceitos bem como a intera-
cao metodoldgica para entdo atingir a inte-
racdo entre disciplinas. Para tomarmos
como elemento balizador buscamos a
conceituacéo de interdisciplina desenvolvi-
da por lvani Fazenda, que diz:

“..interagcéo existente entre duas ou mais
disciplinas. Essa interagdo pode ir da sim-
ples comunicacdo de idéias a interacdo
mdtua dos conceitos diretores da episte-
mologia, da terminologia, da metodologia,
dos procedimentos, dos dados da organi-
zacdo referentes ao ensino e a pesquisa.
Um grupo interdisciplinar compde-se de
pessoas que receberam sua formagdo em
diferentes dominios do conhecimento (dis-
ciplinas) com seus métodos, conceitos,
dados e termos prdprios.” (Fazenda, 1979,
p.27).

O que parece utépico na proposta
interdisciplinar € a suposta “unidade do
saber”. Devemos levar em consideracao
que, apesar de utdpica, ela serve como
meta ideal de qualquer conhecimento que
pretenda atender as exigéncias fundamen-
tais do progresso humano.

E interessante frisar que em ne-
nhum momento se falou tanto em interdis-
ciplinaridade quanto agora, mas, também,

nunca se recusou tanto as exigéncias
interdisciplinares quanto hoje. Deve-se esse
paradoxo & crescente especializacdo que
ocupa o territério do saber pela sua divis&o.

“.. 0s inegdveis ganhos possibili-
tados ao homem pela especializagcdo pro-
duzem, ao mesmo tempo, uma possibilida-
de de sérios prejuizos, por falta de visdo
global e interativa da realidade e de
interligagdo dessa visdo comaacao” (Liick,
1994).

A crescente especializagéo ocorre
pelo aprofundamento, cada vez maior, em
questdes cada vez mais especificas do
conhecimento. Apesar das virtuais vanta-
gens dadivisao do campo do saber, ele nos
leva a uma perda de visdo do todo.

O DESENHO INDUSTRIAL E A
INTERDISCIPLINARIDADE

O Desenho Industrial € uma ativi-
dade humana responsavel pelaconcepcgéo,
cria¢do e desenvolvimento de produtos de
consumo ou bens de capital. Surgiu com a
Revolucédo Industrial com a preocupagao
de melhorar as qualidades dos produtos
industrializados. Houve, na sua histdria,
varios movimentos caracteristicos. Inicial-
mente o “Arts and Crafts” inglés, promoveu
areacdo de artistas e artesdos em relagédo
aos produtos produzidos pelas maquinas.
Propunham, ingenuamente, uma valoriza-
¢ao dos produtos artesanais em detrimento
da producdo industrial. A formagdo e a
vis@o que os artistas e arteséos tinham da
concepgado e desenvolvimento de objetos
de uso eram essencialmente generalistas.
Mais tarde, a concepgéo dos objetos foi
fortemente influenciada pelo “Art Nouveau”
e pelo “Jungendstil” alemao. Esses movi-
mentos de origem artistica valorizavam a
participagdo humana na produgéo de bens,
mas ja aceitavam e faziam uso das maqui-
nas.

A Revolucéo Industrial mudou ra-
dicalmente as formas de producéo e dela
surgiu, a divisdo do trabalho, a exploragéo
capitalista dos meios de producgéo, o
taylorismo, o fordismo etc. O artesdo que
antes detinha o controle de todo o proces-
s0, da escolha da matéria-prima a comerci-
alizag&o do produto que produzia, passou a
ser um operario assalariado. Esse novo
tipo de trabalhador normalmente era espe-
cializado numa uUnica operacéo dentro de
uma linha de producéo.

Seguiram-se outros movimentos,
principalmente na Alemanha, onde houve
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o caso do “Deutscher Werkbund”. Tratava-
se de uma associacao de artistas, técnicos,
artesdos e engenheiros que tinham como
objetivo maior promover o produto aleméo
através da melhoria da qualidade. O
“Werkbund” influenciou de forma significa-
tiva a fundagao, em 1919, da famosa esco-
la de Arquitetura e Desenho Industrial, a
“Bauhaus”. Esta escola foi um pélo de de-
senvolvimento tedrico do Desenho Indus-
trial. Propunha reaproximar a arte e a técni-
ca, aarte e aindustria. Tinha como objetivo
integrar as concepcgoes estéticas (principio
do racionalismo formal e do funcionalismo)
com a produgao seriada industrial. Procu-
rava valorizar a participagdo do homem na
concepc¢ao e producao de seus objetos de
uso, de maneira que nao o alienasse do
processo. ,
A “Bauhaus” tinha uma proposta
pedagdgica que se caracterizava pelo tra-
balho docente, conjunto de mestres arte-
saos e artistas nas suas oficinas. O fato de
colo-car num mesmo atelié especialistas
de areas distintas, visava promover uma
interacdo e integracéo de conhecimentos
numa pratica conjunta de mestres, artistas
e aprendizes.

A “Bauhaus” foi fechada com a
ascensdo do nacional socialismo na Ale-
manha. Mais tarde, apds a 22 Grande Guer-
ra, foi fundada a “HfG - Hochschule fur
Gestaltung” em Ulm. Tratava-se de uma
escola superior de Desenho Industrial que
tinha como objetivo inicial resgatar os prin-
cipios bauhauseanos. Essa escola foi uma
das responsaveis pela criagéo e desenvol-
vimento de critérios cientificos para o de-
senvolvimento de produtos. Objetivava for-
mar profissionais especializados na con-
cepgéao e desenvolvimento de produtos pro-
duzidos industrialmente. Incluiu, nos curri-
culos de formacéao profissional, disciplinas
cientificas, aproximando cada vez mais o
Desenho Industrial da tecnologia, conse-
guentemente, afastando-o da sua concep-
cdo originaria, mais artistica. A HfG promo-
veu uma forma de especializacdo na atua-
cao profissional.

A HfG de Ulm influenciou significa-
tivamente o meio académico, com suas
propostas pedagdgicas e direcionamento
tecnicista.

Este breve relato histéricodemons-
tra a origem do Desenho Industrial no seio
da producdo mecanizada. Inicialmente
como uma reacao puramente humanaaque-
le tipo de producgao. A evolugéo da ciéncia
e da tecnologia promoveu a aceitagao dos
produtos industriais, mas a necessidade de
estabelecer uma aproximagéo da produ-
cao com a arte ainda se fez presente. Num

terceiro momento, a ciéncia passa a fazer
parte da formagao do profissional nessa
area: surge o especialista em desenvolvi-
mento de produto. Hoje, o que sentimos
através das manifestagcdes do Desenho
Industrial contemporaneo é um questiona-
mento das regras estabelecidas pelo funci-
onalismo e dos dogmatismos da “gut form”.
Surgem novos movimentos fortemente in-
fluenciados pela estética pés-modernista.
Entre eles, notamos uma forte tendéncia de
resgatar os valores humanos na producéo
industrial. Um novo humanismo parece estar
em construcdo neste campo do conheci-
mento. As preocupacdes ecoldgicas, o res-
peito pela diversidade cultural, o processo
de globalizacao e de integragéo do espaco,
fazem com que o desenhista industrial sin-
ta a necessidade de construir uma nova
ética profissional.

A formacgao do desenhista industri-
al no Brasil é académica, ou seja, acontece
na maioria dos casos dentro de escolas de
3° Grau e universidades. S&o os cursos,
através das propostas curriculares que es-
tabelecem o perfil do profissional em fun-
cao das exigéncias de mercado. Foram
fortemente influenciados pelas concepcdes
pedagdgicas e profissionais da HfG de Ulm.
Assim, a formag&o promovida por estas
escolas tem um carater de especializagao.

Falar da pratica interdisciplinar
nesses cursos é como falar de algo pouco
comum. Ela praticamente inexiste tanto no
ensino do Desenho Industrial bem como
nas poucas pesquisas realizadas na area.
O que podemos identificar, em pouquis-
simos casos, sdo praticas pluridisciplinares
ou seja, “encontro de duas ou mais discipli-
nas, com objetivos multiplos, com certa re-
lacdo entre si, com certa cooperagédo, mas
sem coordenacao dessas relagdes” (Fa-
zenda, 1993, p. 31; Petraglia, 1993, p. 33);
elas acontecem meio que ao acaso e nor-
malmente de forma individualizada. De
qgualguer maneira, muitos docentes ja des-
cobriram o espirito interdisciplinar e seu
valor para uma pratica mais humana. O
interdisciplinar, neste campo, nao é algo
que se ensine ou que se aprenda; € algo
que se toma consciéncia e se concretiza
através da mudancade atitude. Sao essen-
ciais ao trabalho criativo, tipico do interdis-
ciplinar bem, como do desenhista industri-
al: a curiosidade, a abertura para o novo, o
sentido de aventura, de busca e de intui-
cao. Nao se trata de uma recusa do espe-
cialismo, mas dos dogmatismos dos sabe-
res estabelecidos. O questionamento dos
conhecimentos passa a ser uma constante
sob este ponto de vista. O docente constrdi
com seus alunos o conhecimento na sala



de aula; no caso do Desenho Industrial isto
se da pelo desenvolvimento de projetos de
produtos, nos ateliés de “design”.

O projeto envolve indmeros co-
nhecimentos de diversos dominios distin-
tos. Nao é estranho encontrarmos um de-
senhista industrial caminhando por areas
que a principio ndo Ihe dizem respeito. Este
fato diferencia-o de outros profissionais da
area do projeto. Em termos comparativos,
ele é mais generalista. E curioso saber que
entre engenheiros o desenhista industrial &
chamado de “artista” e entre os artistas é
chamado de engenheiro.

A interdisciplinaridade vem ao en-
contro das exigéncias da atividade projetual
desenvolvida pelo “designer”, pois ao pro-
jetar, além de levar em consideracéo as
inumeras condicionantes técnicas, consi-
dera também o universo de necessidades
dos usuarios. Isso implica um acervo de
conhecimentos oriundos de diversas are-
as, entre elas: a Psicologia, a Sociologia, a
Ergonomia, a Semidtica, a Tecnologia de
Producéo, a Ciéncia dos Materiais, as Téc-
nicas de Representacéo Bi e Tridimensio-
nais, Economia, Administracdo, “Marke-
ting”, proxémica, informatica, etc., aplica-
dos conjuntamente na criacao e desenvol-
vimento do projeto do produto. Na fase de
formacgéo profissional cabe ao docente de
projetos servir como elemento catalizador
e orientador.

O desenvolvimento de projeto é
também um processo gerador de conheci-
mentos, pois muitas vezes faz uso da pes-
quisa como instrumento de operacao. Nes-
se aspecto, a interdisciplinaridade viria a
revelar a intima relagédo entre o ensino e a
pesquisa; desmistificaria as diferengas en-
tre a pesquisa pura e a pesquisa aplicada,
entre a teoria e a pratica nesse campo,
transformaria a sala de aula (sala de proje-
tos), num lugar onde se produz criticamen-
te novos conhecimentos a partir do dominio
dos ja existentes; e uma nova relacdo entre
alunos e professor seria estabelecida, pois
estariam caminhando juntos na produgao
do novo saber.

Parecem-nos claras as vantagens
da possivel aplicagdo da interdisciplinari-
dade nos cursos superiores de Desenho
Industrial, mas como ja mencionamos an-
teriormente, deparamo-nos com muitas re-
sisténcias. Sao habitos arraigados, estru-
turas administrativas e académicas lentas,
preconceitos, falta de autonomia e insegu-
ranga, que se transformam em verdadei-
ras barreiras para qualquer iniciativa dife-
rente do convencional. Sdo obstaculos de
origem epistemoldgica, institucionais, psico-
socioldgicos e culturais.

Qualquer mudanga neste contexto
representa uma renovagao no espirito pe-
dagdgico, demanda uma nova postura e
uma nova consciéncia.

CONCLUSAO

O ensino com base na especializa-
¢a0, na nossa maneira de ver, parece ina-
dequado para os cursos de graduagéo em
Desenho Industrial, pela propria caracteri-
zacao e origem da profissdo. O ensino,
assim caracterizado, deve dar lugar a um
ensino aberto a pluralidade, ao espirito
inovador, a imaginacgao criadora e inventi-
va. Além da andlise e da sintese, necessi-
tamos desenvolver a capacidade de
sincrese. O conhecimento fragmentado
deve ser reorganizado. A interdisciplinari-
dade representa uma opgéo, um caminho,
uma alternativa. Outro detalhe importante
é saber que a interdisciplinaridade nao se
confunde com indisciplina. Pelo contrario,
busca estabelecer uma nova ordem. Ensi-
nar e pequisar sao indissociaveis; signifi-
cam nessa perspectiva, a busca da cons-
trucdo coletiva de um novo saber, em que
este ndo é privilégio de apenas alguns.
Realizar no ensino do Desenho Industrial,
mais especificamente do ensino do projeto,
uma pratica interdisciplinar € um desafio
aos docentes e as instituicdes, mas é tam-
bém uma maneira de oportunizar a forma-
cdo mais integral do homem como ser
humano, elemento ciente da sua importan-
cia e condicao no mundo.
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