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Inovagao Tecnologica, Género e Arte:
indagagoes frente a uma interseccao possivel

O mundo cenério tempo em que vivemos mostra tur-
buléncia, incerteza, contradigées agudas de desenvolvi-
mento e progresso com miséria e caréncias bésicas, desi-
gualdades, exclusées sociais, crise, estresse como
desequilibrio individual e social generalizado, riscos, opor-
tunidades e extrema dinamicidade. Busca de qualidade
de vida e de trabalho realizador e compensador, a mudan-
ca abrangente radical e constante e a consequente
obsolescéncia é a marca de nosso tempo. As revolucoes
no campo tecnoldgico sdao marcantes e muito proximas
umas das outras: novas tecno|ogias administrativas e de
lideranca, planejamento organizacional estratégico, fisica
quantica, engenharia genética, biotecnologia,
microeletrénica, programacoes do comportamento huma-
no, altas tecnologias de computacdo e automagao, televi-
sdo interativa, novas formas de midia, informacdo e comu-
nicacao de massa, eco|ogia humana, avangos tecno|<')gicos
trazem modificacbes essenciais na valorizagéo do homem e
da mulher, aliando-se a mudangas no campo do conheci-
mento, econdmico, politico, social, ecolégico, psicolédgi-
co e desmantelando constantemente a produgéo de co-
nhecimento.

No imaginario da humanidade, o saber mitico impri-
me uma conotagdo instigante e misteriosa. O final do sé-
culo XX é marcado pelo signo do retorno de Hermes, o
deus da revelagéo, senhor do pensamento, do sentido e
processo de individuagéo. Hermes volta trazendo integra-
Gao e mediagéo, colocando-se no ponto de convergencia
dos nexos para apreciar o valor real das coisas, o nexo de
significacdo e sentido entre as coisas (Verjat, 1989).
Hermes, crianga prodigio, inventor da lira, do cajado, da
escrita e do a|Fabeto, criador das ciéncias, da astronomia,
da escala musical, das artes do pugilato e da gindstica,
dos pesos e medidas, do cultivo das azeitonas. Conside-
rado veloz mensageiro dos deuses com suas sandélias ala-
das, deus da comunicacao, do comércio e trocas, corres-
pondente ao Merctrio romano e Thot egipcio.

Dos deuses do O|impo grego, o mito que melhor se
enquadra para ilustrar nosso artigo ¢, portanto, o de
Hermes, que sugere o guia, o iniciador, o construtor de
conhecimento, civi|izador, inventor, signiﬁcados pertinen-
tes s inovacdes tecnoldgicas e progressos técnicos de
hoje. Hermes representa no espaco e no mundo humano
o0 movimento, a passagem, a mudanga de estado, as tran-
siches, os contatos entre elementos estrangeiros.

Uma nova visao do ser humano emerge: pessoas auto-
atualizadas, inteiras, nao-encapsuladas, participativas, su-
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jeitos de seu préprio destino, mulheres conquistando pla-
nos de vida publica.

De acordo com Kuhn (1990), os paradigmas indi-
cam toda a conste|a§éo de crencas, va|ores, técnicas, mo-
delos, padrdes, pontos de vista, partilhados pelos mem-
bros de uma determinada comunidade. E sio rompidos
veloz e invisivelmente, num caminho que pode ser
irreversivel. Para alguns pensadores e filésofos de nosso
tempo, j4 se perdeu o rumo dos acontecimentos, visto a
fragilidade do controle que a humanidade possui sobre os
empreendimentos cientificos e tecnolégicos. Capra
(1993) também demonstra que sdo urgentes novos pa-
radigmas, novas perspectivas ecoldgicas e visdes de reali-
dade, mudando fundamentalmente percepcbes, valores e
pensamentos. A deterioragéo do ambiente natural e o real
avanco & integridade do planeta ¢ uma realidade.

Tal como os artistas, os cientistas criadores precisam,
em determinadas ocasides, ser capaz de viver em um mun-
do desordenado, uma espécie de “tensdo essencial” im-
plicita na pesquisa cientifica (Kuhn, 1990). Se esta in-
quietacao estiver a favor de mudangas construtivas, sau-
daveis e, principalmente, compartilhadas por toda a soci-
edade, estaremos no caminho de inovacoes tecnolégicas a
servico do valor maior humano.

Dentre os novos paradigmas da educagéo temos a
inovacao tecnoldgica que produz conhecimento através
dos meios disponiveis como informética, Internet, TV a
cabo, recursos audiovisuais, novas indstrias cu|turais, mi-
croeletrénica, visando ao sujeito, sendo perderia o senti-
do humano e se reduziria ao adestramento ou ao treina-
mento técnico-operacional.

A educagéo tecnolégica instrumenta o educando e o
educador para que sirvam ao sistema, porém o importante
¢ que sejam sujeitos do processo.

As mudangas nao se realizam apenas no plano das
estruturas, equipamentos e materiais, mas principalmente
ocorrem por um processo educativo e transformador das
pessoas.

Educacdo ¢ conscientizacdo e, se o ensino tecnoldgi-
CO nao estiver a servico da administragéo do conflito e do
didlogo, ndo cumpriré sua funcao dialética de transforma-
cdo e acao libertadora. O paradigma da qualidade total
atinge de frente o processo educativo e impbe a exclusdo
social se a tecnologia ndo estiver ao alcance de todos,
numa cultura do povo para o povo. (Fiori, 1991)

Devemos estar alertas para que o paracligma tecnol6-
gico ndo produza somente conhecimento através dos mei-

Berenice Sica Lamas ¢ professora de Psicologia Social e Psicologia do Trabalho, da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.

Endereco: avenida Ipiranga, 6691 - Prédio 17, 90000 - Porto Alegre - RS.



05 e Ndo permita que o sujeito se construa através de uma
socializacdo personalizante.

A educagéo tecnoldgica, se nao fizer a intermedia-
Gao humanizadora do mundo e contribuir para um movi-
mento crescente da historicidade do sujeito como parte
da humanidade dele e nao mero pertence desta histéria,
estara traindo sua CoNncepcao e se esquivando de criar um
espago para acontecer a intersubjetividade da conscién-
cia.

Deve ser evitada a dicotomia entre a formagéo tecni-
co-cientifica e a formagéo do ser humano p|eno, cidadas e
cidadaos conscientes e competentes para exercer direitos
e deveres e participar do projeto nacional. O educador
deve atentar para as questoes da tecno|ogia de seu tempo
sem descuidar a formagéo da curiosidade, da indagagéo,
e de provocar a necessidade do espirito curioso. A pro-
ducdo do conhecimento tem no impulso da curiosidade
sua caracteristica vital: ndao matar o sonho, a duavida, a
pergunta, o desejo, a emocao.

Cabe & mulher, quem sabe, imprimir uma nova otica
de encarar os problemas de final do século. Cabe a ela,
ta|vez, testemunhar uma busca ética da verdade por tras
da tecnologia, a criticidade do modelo tradicional autori-
tério. Quem sabe, para uma categoria que foi analfabeta
com a palavra escrita e a linguagem até o século XVII, ndo
caberia agora uma nova ordem, o papel de “alfabetizadoras”
da competencia de sentir, imaginar, sonhar, fantasiar, amar,
ouvir, prob|ematizar, perguntar, transformar, substituir mo-
delos antidia|égicos por modelos socializantes, de cresci-
mento de todos, ao lado dos avancos tecnolégicos?

As descobertas tecnoldgicas ocorrem velozmente ge-
rando ambientes altamente competitivos na 4rea da edu-
cagao, da indUstria, dos servicos, do comércio estimulan-
do o espirito empreendedor e desafiando as organiza-
coes.

Os anos 90 estao sendo emoldurados por este im-
pulso econdmico que pauta as mudancas nas éreas técni-
ca, econdmica, institucional e social no pais. A geracio e
absorgéo de tecnologia, que nao esté em balcio de ofer-
tas, ¢ imprescindivel na educacio de futuros cidadaos.
Paradoxalmente, o futuro pertence a quem participar da
capacitagao tecnolégica sem descuidar o humano integral.

Como diz Morita (1986), o fundador da Sony, a
tecnologia pode estar diretamente ligada & sobrevivéncia
no seu nivel mais elementar, pois ela ndo significa sé as
maravilhas que fazem a nossa vida tao confortével nos dias
de hoje; a geréncia tecnoldgica seréd a chave do sucesso
para as empresas nNos proximos anos e Serao Nnecessarias
muitas idéias novas. Ele também toma decisdes viscerais,
através do conhecimento intuitivo e holistico, ndo cognitivo.

O desenvolvimento de novas tecnologias transfor-
mou a natureza da interacdo social, e a difusao de formas
simbolicas através dos meios eletrénicos se tornou um modo
de transmissao cultural comum: uma cultura eletronicamen-
te mediada, em que modelos de transmissao orais e escri-
tos foram substituidos por meios eletrdnicos — a revolu-
cao tecnoldgica na era dos meios de comunicacao de mas-
sa.

O:s principais meios de Comunicacao sao radio, jor-

nais, televisdo, telefonia, brochuras, revistas, livros, tea-
tro, discos, CDs, publicidade ("out-doors", vinhetas, etc.),
cinema/filmes/clocumentérios, cada qual com novas tecno-
logias, evolugc')es e revo|ug6es que impactam o cotidiano
da vida social.

A mudanga tecnolégica ¢ fundamental na progressao
histérica da cultura: altera os meios de producao e recep-
¢do, o préprio processo da transmissao cultural, conforme
Thompson (1995).

As novas tecnologias no admbito das telecomunica-
coes e processamento da informagéo modificaram impres-
sao de jornais, reproducdo de musicas em fitas e discos
compactos, sistemas computadorizados de acesso a infor-
macao, difusao de programas de televisao por satélite,
uso doméstico de gravador videocassete, telefones celula-
res, sistemas a cabo para TV, desenvolvimento da difusao
direta por satélite, ou seja, modificaram fundamentalmente
a transmissao cultural; e continuando a ser um mundo bas-
tante masculino. Algumas revistas ditas femininas e certos
programas de TV voltados & mulher continuam com a re-
producio dos interesses do mundo da domesticidade:
beleza, criancas, culindria, como agradar seu homem.

Todo este desenvolvimento de novas tecnologias da
comunicacdo possibilita uma integracdo maior de servicos
de comunicacdo e informacdo. Como a mulher esté usu-
fruindo este mundo novo que se recicla constante e veloz-
mente? Ela também o cria, pesquisa, analisa, ou permane-
ce “culturalmente” & margem? Como se insere? Esta trans-
missdo ¢ rompida com novos valores de igualdade de di-
reito, ou os meios de comunicacao reproduzem seu velho
papel de subalternidade e inferioridade, relegando-a sem-
pre ao mundo doméstico como objeto?

A cultura eletronicamente mediada traz embutida em
si a tendéncia de fazer desaparecer os valores humanos, a
sensibilidade, a comunicacao face a face, a interacao in-
terpessoal e social direta.

Thompson (1995) chama de quase-interacdo medi-
ada um tipo particular de interacao eletronicamente medi-
ada através do tempo e do espaco, onde as pessoas se
comunicam com outros em mao-Gnica criando amizade,
afeto e lealdade.

Para inovar sao precisos criatividade e talento bus-
cando mudangas para melhor qualidade de vida. Muitas
vezes, as inovagoes e projetos tecnoldgicos sao obstaculi-
zados por barreiras inesperadas e sutis advindas do huma-
no: esquecimentos, sabotagens, resisténcias, indiferenca,
atos falhos, alienacdo, negacao.

Nao podemos cindir, de um lado a racionalidade, a
légica, a ciéncia tecnoldgica e de outro a intuicado, a emo-
cionalidade e o sentimento. Condicoes tecnolégicas dis-
sociadas de condicdes socioldgicas e psicoldgicas somen-
te trardo relacoes instrumentais, desidentificacio consigo
mesmo e relacionamentos mediados através de coisas.
Embora pareca endeusada, a tecnologia nao ¢ a so|u§éo
da modernidade: os resultados transformadores advém de
dentro das pessoas, a mudanga inicia de dentro para fora.
Tecnologia e equipamentos contribuem com uma parte do
processo, prometendo menos esforgos, mais facilidades,
até mesmo ilusdes. Contudo, ¢ através do humano que se
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constrdi a sabedoria, emergente da reﬂexéo, da crenca em
nos proprios.

Onde desembocaré a revolucio da informagéo com
o contato humano diminuindo pelo avango da comunica-
cao por telas de computador'.7 A nova realidade virtual
expande a realidade mas nao a substitui. (Moscovici,
1995)

O professor Pierre Weil (1992) alerta para o fato
de que a dissociagéo entre ciéncia, arte, filosofia e tradi-
goes pode ser o maior responsavel pelo caos que se veri-
fica atualmente, contribuindo para o distanciamento entre
ciéncia, tecnologia e ética. Seremos todos aprendizes de
feiticeiros, arriscando a explodir o planeta, conforme o
dito em um Coléquio sobre a Natureza do Real, realizado
na Franga?

Os aspectos pragmaticos e imediatistas dos objeti-
vos da tecnologia ndo podem ser separados dos valores
éticos ecoldgicos, respeito & vida, preservacao da prépria
humanidade, natureza e p|aneta‘ A tecno|ogia destrutiva
e maléfica & satide deve ser repensada e substituida por
tecnologia construtiva e benéfica, assinala o mesmo autor.
Nas organizagoes empresariais e educacionais iniciam-se
movimentos holisticos, que cuidam de perceber a totali-
dade dos individuos e das estruturas culturais, e ndo ape-
nas parte e fragmentos. Olhar ao mesmo tempo cada ér-
vore ¢ a floresta toda.

Em um pais onde ha 33 milhdes de famintos e, em
que no dia 25 de novembro - dia internacional de com-
bate & violéncia contra a mulher - tem que se chamar a
atencdo para as estatisticas alarmantes das de|egacias de
mulheres onde se registram violéncias domésticas, opres-
sdes, confrontos e traumatismos contra as ' rainhas-do-
lar”, vulneréveis e silenciosas, pode parecer elitista falar
na dicotomia de possuidores ou ndo de informacao - ter
oundo TV a cabo, surfar ou ndo na |nternet, ter ou nao
fax, etc. (Moscovici, 1995). E as mulheres, onde se
localizam? Como nao possuidoras de informacao e tecno-
logia - 809% dos usuérios da Internet sao homens - nova-
mente estdo excluidas do mundo tecnolégico masculino.
Esta realidade pode ser modificada, desconstruida?

Qual inovacao tecnolégica mais modificou a vida dos
entrevistados nos dltimos anos? Esta questdo, de uma pes-
quisa nos Estados Unidos, trouxe os seguintes dados: mi-
croondas 63%, TV a cabo 43%, secretéria eletrnica
35%, videocassete 32%, computador pessoal 29%,
toca-discos |a§er 19%, fax 16%, telefone celular 15%.
(Revista Isto E, 1995). O mundo da inovacao tecnolo-
gica ¢ masculino também. Como a mulher poders apressar
seu acesso a estes bens de consumo tecnoldgicos? E como
seria o resultado desta pesquisa no Brasil?

Mulheres: somos metade da populacao mundial, e
maes da outra metade. E, no entanto, minoria exc|uida,
discriminada, oprimida na re|a§<§o de submissao e inferiori-
dade inscrita na sociedade patriarcal.

Todas as mulheres de sociedades passadas e atuais
tém uma real desvantagem na vida social, pelo caréter
historicamente masculino da civ}|izagéo: estado, leis, mo-
ral, religido, literatura, ciéncia, normas e padroes, criacao,

tudo origina-se essencialmente do masculino. Com esta
tradicdo histérica, a tecnologia melhora a vida da mulher
no mundo doméstico e publico?

O modo critico da mulher fazer sua leitura do mundo
¢ uma de suas mais marcantes diferencas. "Nao se nasce
mulher", como disse Simone de Beauvoir, "mas torna-se
mulher". A construcio do género e de identidade social
como mulher é um processo dialético cultural, sécio-histé-
fico, tendo como base o suporte do sexo biolégico. Des-
de seu nascimento o destino para o papel doméstico de
ser mae, dona-de-casa e esposa na esfera privada ests
tracado. No processo de humanizagéo a mulher se cons-
troi compondo, transformando lugares, €spacos, momen-
tos, situagoes.

A mulher detém, no entanto, a possibi|idade de mu-
dar este modelo burocrético e autoritério trazendo um novo
estilo de lideranga que objetiva mudanga, facilita, ensina,
pergunta, questiona, qualifica, valoriza a criatividade, eman-
cipa e extrai o melhor das pessoas. Atua como modelo,
transforma e ajuda a construcao de pessoas-sujeito. Cria
clima de confianca e autonomia. Mostra visao holistica,
relacionando todo e partes. Permite o lidico e o prazer.

A mulher integra valores do ser, da afetividade, da
$ensacao prazerosa de plenitude interior, o resgate do hu-
mano, trazendo inquietacao existencial reflexiva, transFor;
madora, criadora com a dimensdo da transcendéncia. E
preciso desassossegar as pessoas, nao matar o sonho, o
desejo, a utopia, o saber tecnolégico termina um dia,
como diz Paulo Freire. (1995).

A mulher artista enfrenta e rompe as estruturas pres-
supostas atraves de lutas e dificuldades buscando em sua
trajetéria a singularidade de sua biografica evo|ugéo. A
mulher artista exercita a imaginacao criadora, vital em nos-
so tempo. Estimula nela prépria e em possiveis alunos,
interlocutores, a coragem, a beleza e o risco de criar.

Através da arte feminina nos confrontamos com nos-
sos préprios projetos, prazeres, sonhos, fantasias, dese-
jos, emocoes, medos, sentimentos. O saber tecnolc’)gico
ndo os pode esfriar ou assassinar.

Ciampa (1984) diz que identidade ¢ verbo: ...
agir, praticar, trabalhar, fazer, pensar, sentir...", e ninguém
melhor do que mulheres artistas para ilustrar o conceito
deste psicélogo social: pintar, esculpir, escrever, fotogra-
Far, Fi|mar, representar, poetar, dangar, cantar, tocar, com-
por; ¢ na relacao dialégica com o outro, com o “ndo-eu”
que a artista cotidianamente se constréi historicamente. A
diferenca deve ser valorizada na busca da igualdade de
direitos, e a consciéncia da mulher que faz arte ¢ dos
caminhos mais valorizados e emergentes, desde o carater
transcendente do processo criativo.

Para tornar-se artista profissional a mulher necessita
superar uma condicao cultural adversa através da aprendi-
zagem, trabalho e aperfeigoamento e conquista do saber-
fazer, reapropriando-se de sua condicao de sujeito. As
mulheres estao hoje construindo e conquistando seus pro-
jetos profissionais no mundo de processar a fabricagéo de
uma obra de arte.

Escu|tora5, escritoras, pintoras, desenhistas, bailari-



nas, atrizes, cineastas, cantoras, compositoras, poetisas,
fotdgrafas contribuem ativamente no mundo do trabalho
com suas produgées artisticas, publicagc’)es, |ivros, exposi-
coes, fotos, quadros, esculturas, filmes (|ongos, curtas,
documentérios), espetdculos de danga, balé, pecas de
teatro, poesias, representacoes, performances.

E esta tecnologia toda adquirida em anos de estudo
e aperfeicoamento é muitas vezes repassada em situacbes
de ensino-aprendizagem: aulas de canto, de pintura, de
desenho, e em oficinas de criacao literdria. Mulheres artis-
tas criando e propiciando condigées de criagao para ou-
tras pessoas. O relato de experiéncias, a tentativa de que
nao cometam os mesmos erros, o estimulo para 0s mo-
mentos de desanimo ou solidao.

A arte ndo nasce pronta, ndo se constitui uma dédi-
va: ¢ construida, é produto da mao, da mente, da imagi-
nacao, do trabalho. A histéria da criatividade e da arte
da mulher sempre foi marcada pelo desdém ou pelo rétulo
de diletantismo, por caréncias “naturais”, pelos imperati-
vos biolégicos de menstruar, gestar, parir e amamentar,
que a exilaram, durante séculos, de sua capacidade de
criar além do biolégico. (Lamas, 1994). Nesta questdo
da inovacao tecnolégica, relagcdes do feminino e arte, acre-
ditamos que as interseccoes sao mais sutis do que aparen-
tes, sendo necessério que se rompam crencas limitantes,
velhos paradigmas e se ampliem referenciais, abrindo no-
vas alternativas e experiéncias que nos permitam crescer. £
para crescer, ¢ preciso transcender os limites mentais, pois
estes sao empecilhos, aponta Bolen (1993). A afirma-
cao da autora auxilia na compreensao de que novos mo-
dos de percepcao de si mesmo, dos outros e da realidade
e novas maneiras de agir no mundo sdo imprescindiveis no
momento de enfrentamento de um meio altamente compe-
titivo em constante avango tecnolégico e no qual a mulher
e a arte progridem lentas.

A ruptura de paradigmas comeca internamente. Te-
mos ou ndo uma diferenca a marcar no momento histéri-
co? Somos o tipo de pessoa que limita ou transforma?
Observa ou age?

A arte se define como oficio em seu aspecto de do-
minio da técnica e do saber-fazer, constituindo-se “tecno-
logia” buscando gozo estético, prazer, fantasia, expressao
de emocio e sonho. Assegura auto-reflexao e critica. Am-
plia o horizonte da subjetividade e do potencial de comu-
nicagdo dos seres humanos. Através da arte, a mulher
devolve ao mundo sua insatisfacao e frustracdo em forma
de cultura. Além de criar filhos, ela cria cultura, valores e
simbolos.

Os elementos da subjetividade feminina constituem
sua arte: a!egrias, prazeres, medos, angustias, conﬂitos,
preocupacoes, agonias, gratificagées, visao de mundo,
opressdes sofridas, experiéncias tipicas femininas.

A mulher que trabalha com arte tem trip[a tarefa: a
doméstica, a de trabalhadora fora do lar e a de criadora.
A obra de arte se constitui em um instrumento de
politizacdo, de construcdo de sua cidadania, de luta pelos
direitos. To,do o0 processo criativo ¢ motivado pela busca
do prazer. E no trabalho criado, realizando suas possibili-

dades criativas que o ser humano tem seu mais alto grau
de apropriacio de seu trabalho, enxergando-se a si mes-
mo e sua obra, na busca de uma conquista: a construcao
de si préprio. A mulher adquire um caréter profano, no
sentido de transgressao de seu papel social pressuposto.
E o suporte de tudo isto sdo também processos
tecnolégicos, o saber-fazer, o dominio das técnicas e ins-
trumentos.

A experiéncia estética pode ser aprendida e transfe-
rida e a escola, outro agente socializador relevante na so-
ciedade atual, ¢ responsavel por isto, possibilitando a
revelacdo de habilidades artisticas, transmitindo informa-
GOes para que a crianga possa compreender e apreciar a
arte. E tecno|ogia e valor repassados desde cedo.’

Pela educagéo tradicional as mulheres apropriam-se
do modelo feminino de mae, esposa e dona de casa e
sentem-se pressionadas e culpadas por ndo corresponde-
rem a esta imagem cultural, dificil de ser desconstruida.

A revolucio da mulher neste século passa pelos mo-
vimentos das sufragistas, ingresso no mundo do trabalho,
pilula anticoncepcional, movimentos radicais feministas dos
anos 60, entrada na esfera piblica. O processo da cons-
trucao da prépria individualidade através da arte é lento
devido a sua histéria submetida ao siléncio. A maior flui-
dez do processo criativo é a|can§ado com a maturidade e
dominio técnico, estando inclusive mais segura interna-
mente, sem medos de competicdo, e generosamente acei-
ta passar para outras geragoes o conhecimento, e como-
fazer respeitando a criacao do outro e sua autonomia-
sementeira para transformacdo de outras pessoas.

A discriminacdo de género ¢ geralmente a principal
sofrida pelos artistas, mas outras também aparecem como:
terceira idade, artistas novos (desconhecidos), a repre-
sentacdo social da prépria profissdo do artista como boé-
mio, padrao (classe) social. Preconceitos de género, de
idade, sécio-econdmico, moral dificultam o acesso da mu-
lher ao mundo das artes.

Com sua arte abre espacos politicos, um novo po-
der, um questionamento, uma dissonancia nos papéis pos-
tos, desvendando um novo papel de plena cidada, cons-
ciente e participativa. A arte ¢ um ato politico, pode
metamorfosear o mundo, como ja dizia Raul Seixas, uma
metamorfose ambu|ante, a ma[uquice combinada com a
lucidez, recriando o real, levando-as & reflexao, acao,
mudanca. A vida cotidiana da mulher artista enriquece-se
com suas atividades profissionais de criacdo; ¢é libertéria e
revolucionéria.

Uma nova emissora de radio feminina AM em Lon-
dres, chamada VIVA, mostrou o nivel de cidadania das
mulheres inglesas, que participam ativamente da vida po-
litica e econdmica do pafs. Concebida, elaborada e pro-
duzida s6 por mulheres, em sua pauta: politica, econdmi-
ca, leis, misica, alegria, otimismo, visao sensivel do olhar
feminino. Qusar se permitir o delirio, mexer com o imagi-
nario, a fantasia inusitada, o prazer, a beleza, o gozo e
emocoes estéticos, o interdito, o desejo do real e do
impossivel, exprimir o universal é o papel da mulher que
cria além do silencio, com valores de sensualidade, intimi-
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dade, criatividade, intuicao, valores ecoldgicos, estética
como ética do futuro.

A tecnologia como meio, trampolim, ponte deve tra-
zer transformacoes para melhor qualidade de vida, exerci-
cio de valores espirituais, mais dignidade e respeito do
papel e posicao da mulher na sociedade. As inovacoes
tecno|6gicas e as artes das mulheres tém uma interseccao a
ser construida, no ambito dos valores humanos e apropri-
acao para maior dignidade em ser mulher num mundo tec-
nolégico e cultural predominantemente masculino.
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