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Resumo: O presente artigo faz um registro histérico do surgimento
e das primeiras encenagdes do TETEF, Teatro da Escola Técnica
Federal do Parand, entre 1972 e 1975. Considera sobre o contexto
de seu surgimento no inicio dos anos de 1970, as motivagdes le-
gislativas e educacionais da instituicdo de ensino, e pondera sobre
as aspiragdes artisticas e profissionais de seu primeiro professor,
José Maria Santos. Identificando os objetivos iniciais do grupo de
teatro ¢ possivel vislumbrar o perfil de seu trabalho e a repercussio
humanistica que a atividade abrangiu.
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Abstract: The current article historically registers the upcoming and
first plays from TETEF, Teatro da Escola Técnica Federal do Parana
(Theater of Federal Technical School of Parana), between 1972 and
1975. It considers the context of its upcoming in the early 1970s, the
legal and educational motivation from the educational institution,
and ponders on the artistic and professional aspirations of its first
teacher, José Maria Santos. Identifying the inicial objectives irom
the theater group, it is possible to glimpse its work profile and the
humanistic repercussion that the activity embraced.
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1. Introducio

No dia 16 de novembro de 1972, José Maria Ferreira Maciel Santos assinou
seu contrato de trabalho na Escola Técnica Federal do Parand, assumindo o cargo
de professor de teatro de 1° e 2° graus. Nesta mesma data, celebra-se o nascimento
do Grupo de Teatro da Instituigao, que recebeu o nome de TETEF: Teatro da Escola
Técnica Federal [do Parana]. O Grupo chamou-se TETEF até 1978 quando a ins-
titui¢do passou a ser Centro Federal de Educagao Tecnoldgica do Parand, renome-
ando-se o Grupo para TECEFET. Em 2005, vinte e sete anos depois, a alteragdo da
designagdo veio novamente com a transformagdo do CEFET-PR em Universidade
Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR), passando a se chamar TUT — Teatro da

! Mestre em Teatro. Professor de Teatro na UTFPR-Campus Curitiba. Coordenador do TUT.
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Universidade Tecnoldgica [Federal do Parana — Campus Curitiba].

O objetivo do presente texto € de registrar alguns aspectos da histdria
do Teatro dentro da Universidade Tecnoldégica Federal do Parana, e, conseqiien-
temente, da propria historia da Instituigao e, ndo menos importante, da histéria do
teatro de Curitiba. O TETEF / TECEFET / TUT foi e ¢ incentivador a atividade
teatral, despertando vocagdes para diversas areas humanisticas, bem como para
pessoas que a partir de sua experiéncia nos cursos ¢ Grupo de Teatro, decidiram-
se profissionalmente por esta arte, influenciando e escrevendo a histdria do teatro
paranaense e brasileiro.

2. O surgimento do Grupo de Teatro

Mesmo que algumas atividades teatrais ja ocorressem dentro da institui-
¢do em anos anteriores, € a partir de 1972 que se conta o nascimento do Grupo de
Teatro?. E a partir desta data que o teatro é marcado por duas caracteristicas: sua
ininterrup¢ao e sua articulagdo em grupo. Desde entio, atividades teatrais sdo rea-
lizadas como atividades extracurriculares organizadas em forma de grupo, &mbito
no qual o trabalho seréd continuo e progressivo, dentro de ciclos de renovagdo dos
integrantes do grupo.

O trabalho de grupo permite uma estabilidade de elenco que pode, por
isto mesmo, permitir a conformagdo de um esquema de treinamento e prepara¢ao
do ator, bem como contribuir na criagdo de material espetacular de forma mais
orgénica, favorecendo também o trabalho de formac¢ao humana de uma maneira
mais profunda e significativa®. Tudo isto através da constitui¢do de uma turma que

2 Em sua pesquisa, Cleonice de QUEIROZ aponta o trabalho do professor Paulo de Tarso
Monte Serrat como um periodo embrionario. Nio se sabe ao certo quando estas atividades
teatrais de montagem de pequenas pegas tornaram-se pratica, mas, conforme declaragdo de
Monte Serrat, teria sido em meados dos anos de 1950 até meados dos anos de 1960. O
professor escrevia pequenos textos a serem encenados, selecionava os alunos que atuariam
e dirigia as pequenas pegas. “....era analisado no aluno suas aptidoes naturais, a de cada
elemento, para melhor incorporar o personagem em questdo; a cada montagem, ensaiavam
diretamente com inser¢io nos textos, somando ao biotipo do candidato, sua aptiddo
natural, e se o jeito dele estava aproximado ao personagem. Fazia-se uma selegdo através de
pedagos de textos prontos, trazidos pelos candidatos, que apresentavam para os professores
da organizagio do teatro; em levado em conta a sua expressdo e sua vocagdo para aquela
atividade..., seu potencial de naturalidade para incorporar a personagem.” (QUEIROZ,
2000, p. 6) Nota-se um processo de sele¢do de elenco baseado em teste ¢ adequagio do
aluno, ou seja, o processo consistia ndo em um trabalho de grupo que presume uma
formagdo constante. O trabalho aproveitava o talento natural baseado numa interpretagao
intuitiva da personagem sem uma preparagdo ¢ formagdo técnica e artistica dos alunos-
atores. Ignora-se uma possivel continuidade da atividade teatral na segunda metade da
década de 60.

3 Ver: OLIVEIRA, 2003. A autora trabalha o tema numa perspcctiva mais especifica sobre o
trabalho de grupo profissional, mas sua reflexdo e desafios para pensar o teatro de grupo
também podem servir de base para se pensar a atividade teatral dentro do contexto

universitario.
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se retine em torno de um objetivo comum: produzir teatro. Embora possa haver mo-
tivagdes individuais distintas na procura pelo teatro dentro da institui¢do de ensino,
tais como perda de timidez, busca por aprimoramento na comunicago ou mesmo
paixdo artistica, a confluéncia em conquistar um objetivo comum, a realizagio de
um espetaculo de teatro, leva a esta identidade coletiva. Nela é possivel conferir
as contribui¢des de um grupo, diferentemente de uma reunidio momentanea para
a realizacdo de uma pega teatral, contexto que, mesmo que positivo, ndo permite
préticas de repercussdo mais profundas.

O TETEF surge ja como atividade extraclasse e por influéncia da Lei
5.692/71. E a partir desta lei, que prevé a inclusio da disciplina de Educagdo Ar-
tistica, que a arte ganha mais espago dentro dessa escola técnica. No programa do
espetaculo O Auto da Compadecida, primeiro espetaculo encenado pelo Grupo de
Teatro em maio de 1973, pode-se encontrar esta referéncia:

Em boa hora a reforma do ensino que se implanta no Pais veio fazer da educagio
artistica item obrigatério nos curriculos de nossas escolas de 1° e 2° graus. Estimu-
lando e desenvolvendo a sensibilidade e o gosto artistico dos educandos, a escola
coloca-os de olhos abertos face ao mundo das artes, que ¢ obra do homem tanto
quanto o mundo tecnoldgico, o politico ou 0 econdmico em que vive e que, como
tal, deve ser amplamente conhecido pelas geragdes que herdardo nossa cultura.

A Lei previa, no artigo sétimo, a inclusdo obrigatéria da disciplina de
Educag¢io Artistica nos curriculos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus. Em
uma matéria jornalistica do DIARIO Popular* escrita por ocasido da estréia de O
Pagador de Promessas, em 1975, pode-se perceber que o surgimento do grupo
de teatro era realmente visto como um prolongamento influenciado pela nova
legislagdo: “Com essa produgdo, o Parand se coloca entre as unidades pioneiras
da Federacdo na inclusdo da educagdo artistica como item obrigatdrio nos curri-
culos das escolas de 1° € 2° graus, dentro da implanta¢do da Reforma do Ensino.
A Escola Técnica Federal do Parana foi adiante, formando seu préprio grupo
teatral”. '

O professor Ivo MEZZADRI, diretor da ETF na época da fundagio da
atividade teatral, em depoimento®, relembrou o sistema em que as aulas de Educa-
¢io Artistica eram realizadas. “N&o eram aulas formais em sala de aula. Os alunos
eram reunidos no Auditério e ali tinham palestras ou demonstragdes artisticas com
diversas pessoas de escultura, pintura, teatro...”. Naquela época, também relatou
Mezzadri, realizavam-se com certa freqiiéncia reunides com os alunos, com cerca
de vinte minutos, um tempo em que a dire¢do e os professores apresentavam as
suas pretensdes e realizagdes, uma forma de comunicagdo com os alunos. Em uma

4 Texto encontrado nos arquivos do TUT sem referéncia de titulo, autoria e data.

5 No dia 31 de maio de 2007, foi realizando um evento comemorativo aos 35 anos do
TETEF/ TECEFET/ TUT. Nesta ocasido o professor Mezzadri foi convidado a dar um
depoimento sobre o inicio do Teatro na ETF.
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das reunides, recordou Mezzadri, um grupo de alunos questionou sobre o porqué
de nio existir um grupo de teatro na escola. A idéia estava lancada e foi sendo
trabalhada pela diregéo.

Neste periodo, a Escola Técnica comprava espetaculos teatrais de Curitiba
ou de Sdo Paulo para serem apresentados aos alunos. Cada espetculo era apre-
sentado varias vezes em diferentes turnos dando-se op¢@o aos alunos que podiam
assistir mais de uma vez a pega e, assim, trazer também membros da familia e
amigos. A Institui¢do também comprava do Teatro Guaira ingressos de espeticulos
que distribuia aos alunos. O objetivo daquelas apresentagdes, segundo o professor
Ivo, era de desenvolver a percep¢ao dos alunos e formar um puiblico apreciador de
arte.

José Maria Santos foi um dos que trouxe um espetaculo, o mondlogo LdS.
Em 1972, José Maria Santos ja possuia um carreira de reconhecimento, sendo uma
figura de destaque no panorama artistico do Parana. Ld havia entrado em cartaz
naquele ano e tinha ampla repercussdo na impressa. José Maria também ja havia
se destacado por sua articulagéo e lideranga junto a classe artistica e era professor
do Curso Permanente de Teatro da Fundagéo Teatro Guaira, onde permaneceu por
seis anos. A partir da apresentacdo na ETF, Ivo Mezzadri realizou o convite para a
formagdo de um grupo na Escola Técnica. Mezzadri reconheceu em Santos algu-
mas caracteristicas que julgava importantes: “Vocé tem vocago para a atividade
artistica, € um ator, € uma pessoa que tem a sensibilidade de pasmar as pessoas.
[...] Vocé € casado, tem familia, e eu acho que ¢ um exemplo de pessoa ligada a
classe artistica”. José Maria agradeceu o convite e até sugeriu o nome de outras
pessoas relacionadas ao sindicato dos artistas. Cerca de dois meses depois, telefo-
nou de uma cidade do interior onde estava em turné e manifestou seu interesse no
convite. José Maria, ao longo de sua vida, sempre foi um grande critico da classe
teatral e do apoio dispensado para o Teatro no Parana, e viu ali a possibilidade de
trabalhar pela transformagio que acreditava ser urgente. “Nos estdvamos certos,
por que o Z¢ Maria tinha uma facilidade muito grande de observar as pessoas...
Ele realmente era vocacionado para a atividade artistica no sentido de descobrir
talentos jovens”, diz Mezzadri.

Em seu surgimento, atribuia-se ao teatro alguns objetivos: o desenvol-
vimento do aspecto humanistico nos alunos, sendo um complemento a formagao
técnica, também uma espécie de valvula de escape a um ensino assentado sobre
o raciocinio 16gico-matematico, assim como um espago para a formacao de artis-
tas profissionais de teatro e um campo para a formacdo de platéia, educando os

6 Santos nasceu em 1933 e faleceu em janeiro 1990. Ator, diretor, produtor e professor de
teatro. Em 1954, comecou a estudar na Escola de Arte Dramatica do SESI. Em 1957, funda
a Cia. Dramatica Independente com Ruben Valduga, iniciando-se uma efetiva profissiona-
lizagdo no teatro paranaense. Estréia em 1972 o espetaculo Ld, que apresentou cerca de
1.800 vezes até 1989. Esteve a frente do TETEF/ TECEFET por 17 anos.
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alunos para a apreciagdo da linguagem cénica.

Para Cley SCHOLZ, ex-aluno do curso Técnico em Telecomunicagoes e
que integrou o Grupo de Teatro de 1975 a 1978, tornando-se posteriormente jor-
nalista, o teatro desempenhava importante complemento de formagédo educacional
e desenvolvimento pessoal.

O ensino do teatro acabou mostrando uma forma de educagéo integrada, que abriu
as portas para outros campos do conhecimento, despertando vocagdes e desenvol-
vendo a percepgdo para os valores filosoficos —em oposi¢do, ou como complemento
ao mundo da eletronica, da matematica algébrica, da trigonometria, da mecéanica
e das edificagdes.

Nio se tratava simplesmente de tentar formar atores, muito pelo contrario, foram
poucos os que sairam do grupo para a carreira profissional nos palcos. Tratava-se
muito mais de enriquecer a formagdo profissional de centenas de adolescentes,
fazendo-os crer neles mesmos, ensinando-lhes a se expressar fisica e verbalmente e
introduzindo-os no mundo da cultura —néo sé do teatro, mas da literatura, da poesia,

da estética e da dramaturgia de um modo mais abrangente. (1990, p. 1)

Este mesmo aspecto é expresso no programa do espetaculo Médico a
Forg¢a, de 1989, escrito por Ivane Angélica CARNEIRO: “Quando um aluno entra
no grupo € porque busca algo além do ensino técnico e ali encontra sensibilidade
artistica e realiza¢io, o que faz compreender melhor o seu verdadeiro eu e o mundo
que o cerca.”

O interesse de que o TETEF fosse um espaco de profissionalizagio
teatral é varias vezes mencionado em documentos do periodo de surgimento do
grupo: “Na opinido do Zé. o teatro amador como este, da Escola Técnica, tem
dois objetivos a atingir: o primeiro diz respeito a formagéao de atores, e o segundo,
indireto mas ndo menos importante, diz respeito a formagao de uma platéia para
o teatro profissional.” (NAO EXISTE, 1974, p. 2). Existia para José Maria Santos
uma preocupagdo em preparar os alunos para uma atuagio profissional voltada
ao mercado artistico. Talvez este entendimento tenha a ver com o contexto da
época, fase de crescimento do meio teatral profissional no Parana e esperanga do
proprio José Maria em contribuir para uma renovagdo do perfil do profissional
de teatro: “fazer teatro amador sempre foi uma tarefa dificil e importante porque
um bom grupo de teatro amador conscientizado de sua missdo ¢ sem sombra de
dtividas a maior escola para o artista de teatro e também um celeiro de elementos
para o profissionalismo.” (SANTOS, 1973)". Seu interesse estava voltado ndo
apenas para o ator e a atriz, mas também para a formacao de figurinistas, ceno-
grafos, iluminadores e outros técnicos de teatro. O desenvolvimento da formagéo
nestas outras profissdes se dava a partir da vivéncia na realizacdo dos espetacu-
los, dando-se oportunidade para que os alunos participassem dos processos de
criacio.

7 Texto jornalistico encontrado nos arquivos do TUT sem referéncias de publicagdo, escrito
por ocasido do espetaculo O Auto da Compadecida, em 1973.
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O interesse na educagao do aluno para a apreciagio de espetaculos teatrais,
aparece desde antes da fundag@o do grupo, como ja mencionado. Este processo de
formag@o de platéia, que consiste muito mais do que aprender etiqueta de com-
portamento, exigiu um determinado esfor¢o e uma postura pedagdgica para que a
atividade fizesse sentido. Certa vez Santos afirmou que

no inicio era praticamente impossivel fazer um espeticulo e chegar ao seu final. E
isso acontecia até com os grupos profissionais que as vezes se apresentavam por 1a.
O comportamento habitual dos alunos era terrivel. Quando iniciamos, sofremos tudo
isso e sentimos todavia que ali estava um tremendo potencial e antes de qualquer
coisa seria necessario conquistar a platéia. Uma platéia tdo grande, equiparada ou
até maior que a habitual na cidade de Curitiba. Mas precisariamos despertar o seu
interesse, levando trabalho dos proprios alunos, fazendo palestras, antes, e depois
dos espetdculos. Teve oportunidade em que chegamos a interromper a peca para
conversar com a platéia, explicar o que estava ocorrendo no palco. (TEATRO,
1977, p. 2)

E muito comum ouvir relatos de ex-alunos que estudaram na institui¢do
entre 1972 e 1989, periodo em que José Maria dirigiu o Grupo de Teatro, do inte-
resse dos alunos em assistir as apresentagdes teatrais realizadas sob a dire¢do de
Santos. “Seu maior mérito, no entanto, segundo a dire¢do do Centro de Educa-
¢do, estd em formagdo de uma platéia, ja que educa o aluno a assistir, respeitar e
apreciar o teatro.” (JANKOSKI, 1983, p. 01). Entendendo que a arte nfio se
restringia a um determinado grupo de pessoas, mas a toda sociedade,

indistinto da classe social ou da idade, se pretendia através do TETEF dar acesso as
pessoas ao teatro: “O TETEF iniciou suas atividades no ano de 1972, com o objetivo

de fazer com que o teatro fosse visto como um veiculo incisivo de aculturagio do
jovem aluno da ETFPR, e ndo como um divertimento das classes mais privilegia-
das.” (NA BOCA, 1975). Esta preocupagdo de levar as pessoas ao teatro e formar
publico ndo foi um fato restrito a comunidade interna. Os espetéculos do Grupo
eram abertos ao publico e levados a comunidade externa, tendo repercussdo nao
s6 em Curitiba: “O TETEF tornou-se muito conhecido, muitas viagens ao interior,
muitos concursos dos quais ele participava”, declarou MEZZADRI.

3. As primeiras encenagoes

O TETEF realizou suas primeiras apresentagdes no Teatro Guaira. Em
maio de 1973, poucos meses ap0s o inicio do ano letivo, a Escola Técnica Federal
do Parana levava aos palcos durante quatro dias, dezesseis alunos apresentando
uma importante obra da dramaturgia nacional: O Auto da Compadecida, texto de
Ariano Suassuna®, dirigida por José Maria Santos.

¥ O texto foi escrito em 1955 ¢ teve sua primeira montagem em 1956 no Recife, Pernanbuco,
com o Teatro Adolescente do Recife. Sabato Magaldi, afirmou em 1962 que era “o texto
mais popular do moderno teatro brasileiro”.
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Em 1974, o TETEF encena com dez alunos/atores, no pequeno auditdrio
do Teatro Guaira, Chapetuba Futebol Clube, texto de Oduvaldo Vianna Filho®.

O trabalho de José Maria Santos junto ao grupo e a Instituicio, trazia
grande realizacdo a ele, como se pode comprovar em seu texto no programa deste
espetaculo:

Encenar Chapetuba Futebol Clube com o grupo de jovens amadores da Escola
Técnica Federal do Parana, me d4 muita satisfagiio e esperanga de que nem tudo
estd perdido dentro dessa situagdo cadtica, ridicula e angustiante que se encontra o
teatro brasileiro, onde hé a inversdo de valores e a confusio é total.

Com o Auto da Compadecida de Ariano Suassuna, primeiro espetaculo do grupo, e
agora com Chapetuba Futebol Clube, posso desenvolver um trabalho, que considero
importante, € que consiste em encenar pegas brasileiras de contetido popular, para
que 0 povo néo fique a margem dos problemas que lhe dizem respeito. A satisfagdo
total € de poder contar com o apoio total da Direcdo da Escola e com o entusiasmo
de atores jovens disciplinados, responsaveis e conscientes de que a carreira de ator
ndo € um odsis aberto a todo tipo de vagabundagem e sim o que realmente ela é: uma
das mais exigentes, das mais ingratas, das mais cansativas profissdes, aquela que
exige do homem o dom de si mesmo, de uma maneira generosa e, por conseguinte,
custosa. (CHAPETUBA, 1974)

’ Escrita e estreada pelo Teatro de Arena, em 1959. Em 1960, foi montada em Curitiba com
diregdo de Glauco Flores de Sa Brito, tendo no elenco José Maria Santos.

Tecnologia & Humanismo-n. 33 — 177



José Maria também expressou este sentimento de realizacio em uma
entrevista dada ao jornal Diario do Parana:

...€ um trabalho que me gratifica. No profissionalismo luto contra uma série de coisas,
sou obrigado a fazer concessdes para sobreviver. L4 ndo. Nio tenho preocupagdes
com isso. E esse ¢ um dos fatores que me mantém nesse trabalho. Tencionamos
realizar um trabalho para aproveitar de modo mais abrangente os muitos alunos
que nos procuram. O ideal seria uma grande montagem, para dar oportunidade
a todos. O que fazemos na Escola Técnica deveria servir de exemplo para outros
estabelecimentos de ensino e para os 6rgdos oficiais. A gente sempre procura um
trabalho sem alardes. A preocupagdo é pelo fazer. Atingir a meta que sdo os 4 mil
alunos e suas familias. (TEATRO, 1977. p. 02)

A encenagdo de Chapetuba Futebol Clube foi inscrita no II Festival
Nacional de Teatro Amador de Ponta Grossa ganhando o prémio de Melhor
Espetaculo.

...concorrendo com inimeros outros grupos de maior vivéncia e recursos, tem a sua
encenacdo do Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Viana Filho, considerada
como o melhor espetdculo do encontro, levando a professora e critica Luiza Barreto
Leite a comentar, entusiasmada, no seu livro Teatro e Criatividade': “A equipe da
Escola Técnica Federal do Parana e seu diretor, José Maria Santos, realizaram um
espetaculo do qual Vianinha se orgulharia. (D.G.D, 1985)

O espetaculo seguinte encenado pelo TETEF foi /rmdos das Almas, de
Martins Pena'. Este espetaculo, com dez alunos no elenco, deu seguimento a
proposta de Santos em montar espetaculos de autores brasileiros, fazendo com que
os alunos e o publico tivessem maior identificagdo com o teatro e tivessem maior
consciéncia de sua realidade.

Segundo Cleonice de QUEIROZ, José Maria Santos

foi um homem de resisténcia a vida toda; trabalhou com teatro num momento po-
litico de nosso pais em que havia a mais efetiva proibi¢do de falar contra, e falou
contra o tempo todo. Nos anos que esteve no CEFET-PR particularmente foi de
encontro com um meio completamente ditatorial na sua época; com os textos que
ele escolhia montar, respondeu ao sistema ditatorial. Dono de uma ideologia firme
e decidida a formar opinido, usava a dramaturgia que ja estava pronta e, nas suas
montagens, imprimia sua visdo de mundo rebelde, e resistente ao sistema autoritario,
quase sempre pelo viés da comédia, aproveitando para, com isso, formar também
consciéncia critica em seus atores/alunos. (2000, p. 18)

' Leite, Luiza Barreto. Teatro e criatividade. Rio de Janeiro: Servico Nacional de Teatro,
1975.219 p.
" A pega foi escrita em 1844, no Rio de Janeiro.
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Em 1975, o TETEF encara um novo desafio: encenar O Pagador de
Promessas, de Dias Gomes'?, e apresentd-lo com o grupo amador no grande
auditério do Teatro Guaira, que possui capacidade de 2.700 lugares. A média
de publico foi de 1.800 pessoas em trés temporadas. Foi a unica vez que a esta
instituicdo de ensino enviou seus alunos ao Guairdo. A surpresa maior esti
no fato de obter tamanho publico em todas as apresentacdes. A dire¢io
deste espetaculo ficou a cargo de Aluizio Cherubin, convidado por José Ma-
ria Santos, que coordenou e fez a producdo do espetaculo com dezoito alunos
no palco.

Cleonice de QUEIROZ apresenta a trajetoria de Santos junto ao TETEF/
TECEFET em diferentes fases: as primeiras pecas (1972 a 1975), a segunda fase
com a colabora¢do de Ulisses larochinski™ (1975 a 1979) e, por fim, a década
de 1980 (1980 a 1989). A percepgdo do encerramento de uma primeira etapa do
TETEF foi sentida pelo proprio José Maria com a mudanga de seu elenco e com
a mudanga de propostas dramaturgicas.

Se propunha inicialmente, o TETEF a um trabalho calcado em cima da dramatur-
gia brasileira. Assim foi que com o primeiro grupo de alunos formado na escola,
foram encenadas as seguintes pegas: O Auto da Compadecida, de Ariano Suassu-
na, Chapetuba Futebol Clibe, de Oduvaldo Viana Filho, encena¢io esta que nos
valeu o prémio de melhor espetéculo no /7 Festival Nacional de Teatro Amador de
Ponta Grossa, em 1974, Irméos das Almas de Martins Pena, e encerrando o ciclo,
O Pagador de Promessas, de Dias Gomes, este espeticulo marcou também a
despedida dos integrantes do primeiro grupo de alunos da ETFPR. 1975 registra
o inicio do novo grupo de alunos, e agora com objetivos mais amplos em termos
de dramaturgia mundial. E ¢ assim que fomos buscar em Cervantes duas comé-
dias curtas: 4 Guarda Cuidadosa ¢ Os Faladores. A seguir montamos Pequenos
Burgueses, de Maximo Gorki, com a qual permanecemos por mais de um ano,
com duas temporadas no Teatro Guaira, e encenagdes em trés Festivais:
Cascavel, Londrina e finalmente no Festival Nacional em Ponta Grossa.
(NA BOCA, 1975)

Nos programas arquivados dos espetaculos encenados pelo grupo na fase
inicial, pode-se encontrar os nomes de alunos que participaram das primeiras mon-
tagens do TETEF. Entre varios nomes, alguns se repetem revelando a permanéncia
destes alunos ao longo da primeira fase do Grupo. Com a saida deste nucleo, o
Grupo experimenta sua primeira renovagdo completa.

120 Pagador de Promessas, escrito em 1959, estreou no Teatro Brasileiro de Comédia
(S@o Paulo), em 1960. No cinema, a obra foi langada no Brasil em 1962, com adaptagdo e
dire¢do de Anselmo Duarte. Recebeu uma indicagdo ao Oscar na categoria de Melhor Filme
Estrangeiro e ganhou a Palma de Ouro, no Festival de Cannes.

3 A partir de 1975, Ulisses Iarochinski, aluno da Institui¢do, foi aluno bolsista para coordenar
os assuntos das produgoes de Santos. Ulisses acompanhou as atividades de 1975 a 1979.
Atualmente ¢ jornalista e um dos responsaveis pela manutengdo e conservagdo do acervo de
José Maria Santos.
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Este perfil do Grupo de grande rotatividade do elenco se seguira periodica-
mente até os dias de hoje. A estimativa média é de que o grupo se renova totalmente
a cada um ano e meio a dois. Caracteristica propria de uma institui¢do que recebe
e encaminha a cada ano novos alunos, gerando por isto mesmo a oportunidade de
mais pessoas vivenciarem a experiéncia teatral.

4. Conclusio

Ao completar 35 anos de existéncia, o Teatro da Universidade Tecnologi-
ca Federal do Parand — Campus Curitiba, tem um momento simboélico para olhar
para sua histdria e avaliar sua trajetoria até entdo. Reconhecendo que os tempos
mudaram e que tanto a institui¢do de ensino, quanto o meio artistico, a sociedade
como um todo, bem como o entendimento sobre a fungdo da educacdo e da arte se
ampliaram, importa resgatar e registrar os primeiros passos com fins de se criar uma
consciéncia mais ampla do que se foi e do que se pode vir a ser. A Historia langa
desafios que podem despertar para novos horizontes, num sentido de se encontrar
nela a possibilidade de nova fecundagio, sempre possivel. Ndo para desfrutar-se
de um prestigio passado. Importa agora assumir-se um novo espago de relevancia
e contribuigdo, no propésito de atender as necessidades educacionais e sociais
através do TUT.

Este registro histérico do TETEF/ TECEFET/ TUT demonstra a vocagéo
original e seus primeiros passos em uma caminhada imensuravel em sua influ-
éncia, visto que o teatro, como toda forma de arte, ndo nos permite quantificar,
calcular, medir ou formatar a real profundidade e abrangéncia de sua a¢do no ser
humano.
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