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VALOR
ESTETICO
DA OBRA
DE

ARTE

Prof. Fernando A. F. Bini

Na tradicdo ocidental, a produgdo e a
percepcdo da obra de arte estdo ligadas ao
“PRAZER”; a fruigao estética deve provocar
no artista ou no observador um “prazer”.

ILUSTRACAO | — POLICLETO, o Doriphoros. Grécia,
séc. V a.C.
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A interpretagdo ou a forma deste prazer
é que tem justificado o valor da obra de arte
através dos tempos.

Em cada época ou momento histérico
houve formas de analise do prazer estético;
sdo unicamente formas diferentes para o
mesmo ato, um ato que se perde na historia
da humanidade: ndo é a beleza que muda,
mas os critérios com que analisamos a bele-
za.

que ao ingénuo estas sensagdes sejam mais
puras e simples, mais “verdadeiras”, porque
talvez ndo esteja influenciado por outra coi-
sa que ndo a sua propria e ingénua visio de
mundo; mas é o “connaisseur” quem sabe
melhor tirar proveito dessa friticdo.
Portanto, o conhecer a histéria do pen-
sar estético, longe de ser uma erudigido, aju-
da a penetrar no “prazer” — s6 é capaz de
fruir totalmente o prazer quem conhece a
natureza do prazer. (Isto ndo é so tradigido

ILUSTRACAO Il — RODIN, o Pensador. Franga, séc. XIX

Todos os individuos sdo capazes da
fruicao estética, sejam eles conhecedores ou
simploérios; isto € ha niveis de fruigdo: tanto
o conhecedor quanto o ingénuo receberdo
sensagdes da obra que observam; pode ser

ocidental, mas os orientais muito nos ensina-
ram sobre o prazer).

No estudo do Prazer Estético temos
duas abordagens importantes:

a) o prazer do artista, do emissor, ao
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criar sua obra;

b) o prazer do receptor, do observador
da obra de arte, que é objeto de nossa anali-
se nesse momento.

A palavra ESTETICA foi usada, pela pri-

meira vez em 1750, pelo filésofo alemdo

Alexandre G. BAUMGARTEN, que publicou
uma obra sobre a filosofia da arte com tal ti-
tulo. )

No entanto, a preocupagdo com a esté-
tica vem de longos tempos, mas s6 nos sdo
conhecidos os tratados a partir da Idade
Classica (séc. V a.C.).
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ILUSTRACAO Ill — VELASQUES, As Meninas. Espanha, séc. XVII

A ideologia classica impbs normas ao
pensar estético; isto é propbs um prazer
mensuravel proprio do “connaisseur” que é
o fruidor daquilo que sera chamado por
Kant de “prazer desinteressado’.

O pensamento estético na Idade Classi-
ca estava preocupado com a natureza do
Belo unida ao conceito de Bem; isto &, liga-
do a uma intengdo moral.

E o conceito de KALOKAGATHIA, a
perfeicio como unidade de beleza e de
bondade — a obra de arte é o TECHNE, o
que é tecnicamente perfeito, cumpre a sua
fungdo de bom e de belo.

Na producéo da obra de arte pelo artis-
ta, esta contido o conceito de POIESIS, que
é a sensagdo, o prazer sentido ao produzir a
obra de arte, o valor poético de ter a perfei-
¢ao.

Para a sensagdo ou sentimento do pra-
zer estético operado ao ver ou reconhecer a
obra de arte, conhecimento este pelos senti-
dos, é a AISTHESIS, de onde surgiu o no-
me ESTETICA (ou AESTHETICA de Baum-
garten).

A obra de arte é uma imitagdo da natu-
reza; isto & uma MIMESIS que busque a
perfeicdo (idealismo). Esta busca da perfei-
¢do inclui, como ja foi dito, a Poiesis e a Ais-

_thesis, e deve provocar, no criador ou no ob-

servador, a KATHARSIS, ou seja, os efeitos
que a obra de arte causa no artista ao cria-la
ou no observador ao admird-la; é o efeito
que possibilita ao receptor liberar o seu eu,
tornar-se unidade com a obra — a esséncia
do prazer.

A distincdo que podemos fazer com re-
lagdo a Poiesis e Aisthesis na recepg¢do ou
observacdo da obra de arte, é a relagdo que
existe entre as artes do “passado” (pelo me-
nos no que pensamos delas) classico e a arte
de hoje.

A arte classica da antiguidade e mesmo
a académica nos coloca numa situagdo de
observadores. A nossa participagdo é unica-
mente nas sensag¢des sensiveis que obtemos
ao VER, OUVIR ou, quando muito, tocar a
obra de arte, isto é a Aisthesis; nas obras
atuais o artista exige do pablico uma partici-
pacdo mais efetiva; o publico como co-
autor da obra, nesse momento se une a AlS-
THESIS também a POIESIS.

Para o pensamento classico, a ARTE
(definida por eles de TECHNE ou de uma
PRAXIS perfeita) é uma MIMESIS que deve
provocar no observador uma KATHARSIS.

Esta katharsis, resultado da aisthesis ou
da poiesis, € o que citamos no inicio como o
PRAZER, que para os gregos advinha da ob-
servacgdo das coisas belas.

Este prazer, no entanto, pode variar em
natureza ou intensidade, inclusive em um
mesmo tempo e por um mesmo individuo
— um determinado quadro, uma paisagem
por exemplo, ndo provoca sempre e neces-
sariamente 0 mesmo prazer.

Tomemos duas situagées como ilustra-
cado:

1) visitar um MUSEU (apressadamente)
— pode n3o haver intencdo prioritariamente
estética.

a) pode ser para cumprir um dever, pa-
ra “status” ou para seguir uma moda;

b) ou ir especialmente para “observar”
o Grande Pinheiro de Cézanne no Museu de
Arte de S3o Paulo;

2) ouvir masica como fundo para o tra-
balho, para cochilar ou, entdo, embarcar no
avigo.

S6 penetra em nossos sentidos aquilo
que é inconsciente, subliminar; o grande va-
lor da obra se perde pela falta de ATENCAO
ou INTENCAO.

“O Prazer & o acompanhamento do de-
sejo” (Dufrenne, 1981); isto &, a intensidade
do prazer é diretamente proporcional ao de-
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sejo do prazer.

O objeto artistico, dado para a expe-
riéncia estética, é totalmente imprevisivel,
criando a expectativa da descoberta, do ndo-
conhecido — esta expectativa é tanto maior
quanto mais se conhece a natureza do obje-

to ou do processo de prazer. E por isso que 0

“conhecedor” da arte tem maiores privilé-
gios que o ingénuo durante a fruigdo estéti-
ca.

A forma do objeto nio é simplesmente

a imagem representada no quadro; ela é o
que nossa imaginacdo reflete desse objeto,
isto &, sdo as sensagdes que esse objeto nos
provoca.

Assim, todos temos capacidade de frui-
¢do estética. A obra de arte existe para todos
e todos tém sua forma de anéalise. Mas quan-
to mais penetrarmos em sua natureza, mais
nos tornamos prisioneiros do prazer estético
que ela suscita. '
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ILUSTRACAO IV — PICASSO, As Meninas. Franga, séc. XX






