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RESUMO: Este texto tem por objetivo apresentar uma analise da obra Aida, adaptada
por Han Mi-Ho (2012) e ilustrada por Lucia Sforza, a partir de épera classica homénima
de Giuseppe Verdi. Esta obra compde a colecdo Musica classica em cena, da editora
FTD, que visa a apresentar ao publico jovem histérias de importantes libretos
considerados como classicos no campo musical. Mais especificamente, pretende-se
neste texto verificar, a partir dos principios bakhtinianos, como se efetiva a dialogia
entre a producdo de Verdi e a obra adaptada de Han-Mi-Ho. Para a consecucdo dos
objetivos, pretende-se apresentar uma reflexdo acerca do que propicia o prazer na
leitura. Constrdi-se, neste texto, a hipdtese de que a estratégia de Han-Mi-Ho de resgatar
uma Opera classica e adapta-la sob a forma de narrativa ilustrada para o jovem leitor,
tanto Ihe faculta contato com um texto atraente, ludico e critico que o conduzird a
reflexdo, quanto amplia seus conhecimentos, por meio do resgate da memoria cultural.
A apropriacdo de uma producdo cultural classica, mas adaptada a linguagem narrativa e
direcionada ao jovem, pode atuar como fator de valoracdo da identidade deste leitor. Por

meio dela, ele é capaz de elevar sua autoestima, pois percebe que é considerado como
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receptor de uma produgéo, a0 mesmo tempo em que se reconhece como herdeiro de um

patrimonio cultural tradicional.

PALAVRAS-CHAVE: Opera, Cultura Cléssica, Patriménio Cultural.

ABSTRACT: This text’s objective is to present an analysis of Aida, adapted by Han
Mi-Ho (2012) and illustrated by Lucia Sforza, from the classic eponymous opera by
Giuseppe Verdi. This book is part of the collection Classical music on the scene,
published by FTD, which aims to introduce stories of important librettos regarded as
classics in the music field to young audiences. More specifically, we intend to verify in
this text, with Bakhtinian principles, how the dialogue between Verdi’s work and Han-
Mi-Ho’s is actualized. To achieve these objectives, we will present a reflection of what
provides the pleasure in reading. In this text we built the hypothesis that Han-Mi-Ho’s
strategy to rescue a classic opera and adapt it in the form of an illustrated narrative for
the young reader provides the contact with an attractive and playful text that leads to
critical reflection and expands his knowledge through the rescue of the cultural
memory. The appropriation of a classic cultural production adapted to the narrative
language and targeted to a young audience can act as an appraisal factor in the identity
of the reader. Through it, he is able to raise his self-esteem, because he perceives that he
is considered as a production receiver, while at the same time he is recognized as the

heir of a traditional cultural heritage.
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Comeca o espetaculo

A obra Aida apresenta, sob a forma de um conto ilustrado em cores, uma
adaptacdo da escritora coreana Han Mi-Ho (1957-), inspirada na dpera homénima de
Giuseppe Verdi (1813-1901). O livro, com traducdo de Heloisa Prieto e ricas ilustracdes
de Lucia Sforza, recebeu, em 2013, o Prémio FNLIJ de Altamente Recomendavel, na
categoria Traducdo/Adaptacdo Crianca e pertence a colecdo Mdsica classica em cena,
da editora FTD:



Figura 1 — Capa da obra Aida

A colecdo, a que pertence a obra Aida, € composta por histdrias recontadas de
importantes libretos, sua classificagdo direciona-se a jovens estudantes que frequentam
séries diversas, e a criancas que estdo, no minimo, no 4° ano do Ensino Fundamental.
Cada livro da colecdo vem acompanhado de um CD de &udio com algumas faixas de
reconhecidas cangdes para serem apreciadas.

Justifica-se a indicacdo da obra para o jovem leitor, a partir do 6° ano, pelas
tematicas da guerra, do tridngulo amoroso, da trai¢do e da vinganga que se revelam
como atraentes para esse publico. Durante a leitura, 0 jovem acompanha a tragica
histéria da princesa etiope Aida que, posta em cativeiro como escrava da princesa
egipcia Amneris, encontra-se dividida entre cumprir suas obrigacbes com seu reino ou

entregar-se ao amor que dedica ao capitdo Radamés do exército inimigo. Esse capitéo,



alias, ¢ amado por Amneris, embora ndo corresponda a esse amor e s6 tenha olhos para
Aida.

As ilustracGes que compdem a obra reconstroem o cenario do Antigo Egito, por
meio de simbolos, animais, paisagens, palacios e piramides. Sua grandiosidade avulta
nos tons em dourado que remetem ao universo da opuléncia e dos sonhos, ampliando o
imaginario do leitor e dialogando com o0s cenarios proprios das representaces
operisticas dramaticas. Um exemplo pode ser visto na cena em que o pai de Aida,
Amonasro, escondido de Radamés, ouve este guerreiro revelar a esta princesa a rota do
exército egipcio. Embora Amonasro saiba que seu intento foi atingido, pois sua filha
conseguira seduzir o lider do exército inimigo, ele avanga sobre Radamés com o fito de
mata-lo. Neste instante, a filha do farad e o sacerdote entram em cena e desvendam toda
traicdo (MI-HO, 2012, p.26-27):

Quando escutou qual seria a rota, Amonasro nao se conteve,
iu de seu esconderijo e bradou triunfante:
o rei da Etiopia! Deixemos o Egito juntos, minha
era do outro lade do rio.

~Traidor! ~ gritaram Amnetis e o sacerdote, que saiam do

mplo nesse exato momento e escutaram a conversa.

Amonasro titou seu punhal e avangou em direcio a Amneris,
s Radamés o deteve.

~Nao! - murmurou. - Fuja com sua filha!

Figura 2 — Embate entre o rei da Etiépia e Radamés



Ao término do livro, encontram-se anexos, acompanhados de fotos, que
explicam quem foi Giuseppe Verdi, compositor da Opera, quando a criou e a encenou
pela primeira vez, bem como cada encenacdo contemporanea pode optar pelo enfoque
ora do amor, ora da guerra. O pendltimo anexo elucida que a Opera Aida é narrada por
meio de belissimas arias e convida o leitor a ouvir quatro pecas musicais que compdem
0 CD disposto no encarte: “Celestial Aida” (Radamés); “Regresso vitorioso” (Aida);
“Grande marcha” (coro); e “Ah, meu pais” (Aida). Essas quatro arias sdo comentadas e
aparecem escritas em versos em italico. Também, sdo acompanhadas de uma cena
ilustrada correspondente ao enredo do livro. O ultimo anexo informa o leitor sobre a
montagem de uma Opera, revelando como esta se compde desde o trabalho com os
figurinos até os da orquestra. As biografias da adaptadora, Han Mi-Ho, da ilustradora,
Lucia Sforza, e da tradutora, Heloisa Prieto, dispostas ao final do livro, conferem-lhes
discurso de autoridade pela formag&o cultural que receberam, bem como pela citacéo e
enaltecimento de seus outros trabalhos.

Justifica-se a eleicdo de Aida como objeto de estudo pelo seu projeto grafico-
editorial bem elaborado, pela qualidade literaria de seu texto e pela linguagem adequada
ao publico jovem. Objetiva-se, na analise dessa obra, adaptada a partir de 6pera classica
homoénima de Giuseppe Verdi, verificar, como se efetiva a dialogia entre musica e
literatura. Para tanto, pretende-se apresentar uma reflexdo acerca do que propicia o
prazer na leitura.

Neste texto, constroi-se a hipotese de que a estratégia de Han-Mi-Ho de resgatar
uma Opera cléssica e adapta-la sob a forma de narrativa ilustrada para o jovem leitor,
tanto lhe faculta contato com um texto atraente, ludico e critico que o conduzird a
reflexdo, quanto amplia seus conhecimentos, por meio do resgate da memoria cultural.
A apropriacdo de uma producdo cultural classica, mas adaptada a linguagem narrativa e
direcionada ao jovem, pode atuar como fator de valoracéo da identidade deste leitor. Por
meio dela, ele é capaz de elevar sua autoestima, pois percebe que € considerado como
receptor de uma produgdo, a0 mesmo tempo em que se reconhece como herdeiro de um

patrimonio cultural tradicional.



Opera, musica e literatura em cena

O vocabulo “Opera” equivale ao termo “obra” em italiano, mais especificamente,
a uma peca teatral musicada, a um drama cantado e acompanhado por uma orquestra. O
vocébulo foi, justamente, introduzido na musicologia pela Italia, inicialmente, com o
sentido de peca de composicdo musical, posteriormente, com a evolugdo semantica,
como cena musical. A Opera como forma artistica, enquanto espetaculo vocal e de
magnificéncia visual, conceitua que a musica transforma os personagens em seres
humanos, sujeitos a paixdes, tragédias e até mesmo triunfos. Para José Amaro Santos da
Silva (2006), trata-se de uma representacdo ardente, criativa e intima, que explora o
capricho dos homens e, muitas vezes, dos deuses ou do destino.

A relacdo entre masica e literatura é profunda, ambas classificam-se como
manifestagdes artisticas. Conforme Ernesto von Ruickert (2014), a voz humana € o mais
primitivo instrumento musical, pois do canto surgiu a musica, por sua vez, no canto, 0
contetdo é a poesia declamada melodiosamente. Ao produzir instrumentos musicais, 0
homem procurou imitar a voz. S6 em uma etapa posterior surgiu a masica absoluta, isto
é, completamente dissociada de qualquer mensagem literaria. Vale lembrar que a
aproximacdo entre musica e literatura deve-se ao fato destas se desenvolverem no
tempo, em oposicdo as artes plasticas que se desenvolvem no espago. Na propria
sistematizacdo que a estética faz das belas artes, musica e literatura ocupam células
vizinhas do esquema, estando, portanto, unidas por um ponto de vista estrutural.

Os estudos sobre masica, de acordo com Rickert (2014), consideram que, no
ocidente, esta arte tem inicio com o cantochdo, canto liturgico da Igreja Catdlica
Romana, institucionalizado, no século VII, pelo papa Gregorio I. Trata-se do “Canto
Gregoriano”, que persistiu como padrdo oficial durante oito séculos. Nesse tipo de
canto, o coro, de forma homofonica, canta o texto litirgico, com as vozes em uma
mesma melodia. Para Riickert (2014), pelo viés artistico, a liturgia € uma obra literéria
constituida de textos biblicos acrescidos de comentarios. Pode-se observar, entdo, que a
musica ocidental, de 650 a 1450, como arte, configura-se de forma indissociavel a
literatura.

A Opera, pela sua composicdo e manifestacdo artistica, é considerada uma arte
plural, pois dialoga com a literatura (a poesia), o teatro, a musica, a danga e as artes
plasticas (no cenario). Justamente, por isso associa-se a literatura da musica. Trata-se,

enfim, de um poema draméatico musicado e representado de forma teatral, com o



concurso do canto e de acompanhamento orquestral, incluindo também a danca e a
composicdo cenografica como elementos. A base de sua concepgao operistica é o libreto
— texto poético a ser cantado ou recitado, em alguns trechos —, e a masica.

Deve-se lembrar que a dpera também dialoga com a tragédia, alias aquela € a
evolucdo organica das tragédias da Antiguidade cléssica. Tanto a Opera, quanto a
tragédia, diferindo da épica em que o aedo recitava para 0s ouvintes, em suas
manifestacGes dramaticas, utilizam-se da voz. Assim, 0 poeta narrador desaparece e 0
publico depara-se com os atores gque, investidos de seus personagens, falam diretamente
para quem os assiste, produzindo efeito de cumplicidade. O que define o tema das
tragédias cléssicas, segundo Irene Machado (1994), é a apresentacdo do homem em
conflito, exposto dramaticamente, diferenciando-se, por exemplo, do personagem épico,
retratado em uma narrativa como um herdi dotado de qualidades quase divinas e que
enfrenta e supera as muitas dificuldades encontradas. A tragédia como representacao
dramética em versos, desenvolvida no periodo aureo da cultura grega, teve suas origens
no ditirambo, por isto compbe-se de personagens que se movimentam em cena,
participando da acdo, e estes usam o verso para exprimir suas falas. Como a Opera, a
tragédia divide-se em atos, cada ato, por sua vez, divide-se em cenas, as quais Sao
reconhecidas pela alteracdo de personagens. A mudanca de cena é notada com a
alteracdo de personagens, ou seja, com a mudanca de voz. Assim, para Machado (1994,
p.181), a voz é o limite da cena na tragédia.

Na tragédia, o her6i ultrapassa os limites de um ser mortal, tentando-se
equiparar aos deuses, mesmo que inconscientemente. Com isso, ele comete uma
violéncia contra si mesmo, uma hybris, provocando toda a desgraca. Em  Esquilo, o0
exemplo de homem tragico € Agamemnon que, por intervencdo direta dos deuses,
sacrifica sua filha Efigénia para acalmar os mares e, assim, ser possivel a viagem até
Troia. Em Séfocles, o homem em conflito é representado por Edipo que, ao tomar
conhecimento de seu tragico destino, tenta evitd-lo, todavia suas acBes acabam
colaborando para o cumprimento da profecia do oraculo. Ja, em Euripedes, o exemplo
classico € a peca Medeia em que o homem se conduz ao desfecho fatal,
voluntariamente, levado pelas proprias paixdes, sem a interferéncia dos deuses
(BRANDAO, 1992).

A histéria, o mito, o enredo nas tragédias eram transmitidos mediante a
musicalidade dos versos antigos, acompanhados de instrumentos musicais, com a

presenca do coro e da orquestra, com suas evolugdes ritmicas e coreograficas. Na Opera,



0S proprios personagens revelam seus dramas através do canto caracteristico dessa
apresentacdo, com todo o aparato cénico. Das tragédias antigas para a 6pera, houve uma
grande evolucdo, mas 0 homem continua sendo o mesmo ser conflituoso, posto em
provacdo. Na Opera, 0 nucleo é sempre o drama do homem, porém com novos
elementos, como o amor impossivel entre os protagonistas (KERMAN, 1990).

No caso da obra Aida, a personagem principal é uma princesa etiope, capturada
e levada como escrava para o Egito. Em tempos de guerra, Aida encontra-se sempre
martirizada por sentimentos antagdnicos entre o amor devotado a seu pai e 0 amor
despertado por Radamés, o comandante do exército inimigo. Este é seu conflito, seu
desafio a ser resolvido: atender aos pedidos do pai e trair 0 amado, ou trair o pai e fugir
com Radameés. Prevalece, entdo, em sua existéncia, o profundo sofrimento: pathos. Este
produz no leitor o mesmo efeito da tragédia: temor pelo destino da jovem e compaixao
pela sua dor. Para Aristdteles (2006), esses sentimentos provocados pela tragédia,
tinham por objetivo provocar no espectador a purgacdo, ou seja, a purificacdo das
emocdes: a catarse.

Conforme Avristételes (2006), a grande tragédia apresenta: hybris, o desafio do
destino a ser resolvido; climax, a fatalidade; anagndrise, o reconhecimento; pathos, o
sofrimento; e ananké, o destino. Na obra Aida, pode-se notar os elementos da acao
complexa que, para Aristoteles, compde-se de: peripécias — mudanca da acdo no sentido
contréario ao que foi indicado, mas em conformidade com o verossimil (2006, p.47) —;
reconhecimento — passagem da ignorancia para o conhecimento —; e acontecimento
patético ou catastrofe. A protagonista, como na tragédia, acompanha a mudanca de sua
felicidade — resultante do reconhecimento de que é correspondida pelo amado —, para o
infortinio, em decorréncia de um erro grave a que é forcada pelo pai (peripécia): a
traicdo. Esta atitude de Aida representa uma violéncia contra si mesma (hybris) que
determina o acontecimento patético — a catastrofe, pois sua acdo provoca a morte de
Radamés. Embora a opc¢do de Aida em atender ao pedido do pai seja contraria aos seus
desejos, sua escolha € verossimil, pois advém do fato de ser filha do rei. Assim, seu
destino determina que coloque acima de seus proprios interesses 0s de seu povo e seu
governante. O climax da narrativa acontece com a condenacdo deste guerreiro. Apos
esta condenacdo, Aida reconhece seu erro — anagndrise —, optando por morrer ao lado
do homem amado. O desfecho da trama, marcado pela ilustracdo da filha do farad, no

espaco externo, chorando sobre o timulo de Radamés, e dos amantes abragados no



interior da pirdmide em que estdo enterrados vivos (MI-HO, 2012, p.32-33), embora

seja tragico, conduz o leitor a catarse:

:
2
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Figura 3 — Sepultamento dos amantes

A catarse ocorre, pois a forte tensdo é substituida por um momento de alivio
quando o leitor se lembra de que tudo ndo passa de imitacdo, de representacdo da

realidade (mimesis), sentindo-se, assim, purificado de seu terrivel mal-estar.



Origens e atualidade da Opera

Considera-se Orfeo, de Claudio Monteverdi (1567-1643), estreada em 1607, em
Veneza, como a primeira opera, de acordo com Rickert (2014). Orfeo, nos fins do
século XVI, merece essa classificacdo, pois apresenta arias e coros em sua composicao,
no lugar de recitativos, e é acompanhada por orquestras, em vez de pequenos conjuntos.
A Opera atual resulta de transformacdes e evolucdes de uma forma de representar que
surgiu na Antiguidade classica, passou a servir a fins religiosos e de entretenimento dos
aristocratas, sendo arte restrita aos espacos da realeza.

Como representacdo, a Opera populariza-se, em 1637, com a fundacdo do
primeiro Teatro de Opera, o San Cassiano, em Veneza, destinado a apresentar Gpera
para classes desprestigiadas. Com inicio na Italia, a 6pera conquista toda Europa. Em
primeiro lugar, chega a Alemanha e Franca, e depois, a Austria e Inglaterra, e assim
sucessivamente. A Gpera atinge seu auge junto ao povo no século XIX, com a rivalidade
entre os compositores Verdi e Wagner. Dessa disputa, surgem repertorios operisticos
criativos, inovadores de altissimo nivel musical (FERREIRA, 2009, p.212).

No Brasil, a dpera surge no Barroco, embora este periodo também seja marcado
pelas obras instrumentais, entdo, introduzidas na musica. No século XIX, Carlos Gomes
compds dperas célebres como O Guarani e Fosca, entre outras. A primeira, composta
em 1870, possui quatro atos, foi escrita em italiano com libreto de Antdnio Scalvini e
estreou no Teatro Scala de Mildo, na Italia, em 19 de marco de 1870, fazendo um
grandioso sucesso. Em sua abertura, encontra-se a mais famosa musica instrumental
conhecida pelos brasileiros, pois tocada todos os dias as 19 horas, em cadeia nacional,
em radios de nosso pais.

A relacdo entre literatura e musica, também, advém de adaptacdes de pecas
teatrais, como “Romeu e Julieta”, de Shakespeare; “Fausto”, de Goethe; “Electra”, de
Euripedes, com versdo célebre de Sofocles; “Edipo Rei”, de Sofocles; entre outros, e de
romances diversos, como a narrativa A dama das camélias, de Alexandre Dumas Filho;
0 romance em versos Tristdo e Isolda, na versdo de Gottfried von Strassburg, que
inspirou Richard Wagner; O Guarani, de José de Alencar; entre outros.

No Brasil, em 2008, a microssérie Capitu, adaptada pela Rede Globo, do
romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, foi planejada, conforme seu site oficial
(<http://capitu.globo.com/>), para que sua luz, seus figurinos, objetos cénicos, enfim,

sua atmosfera, remetesse ao tom operistico, ou seja, a configurasse como uma opera. A



adaptacdo revelou-se um texto hibrido, construido a partir de referéncias do cinema, da
Opera, e da literatura, tornando valido o pressuposto bakhtiniano de que todo enunciado
se constitui por meio de outros (BAKHTIN, 2005).

Vale destacar que uma das principais caracteristicas da Opera é a articulacdo
entre as midias. De fato, a microssérie brasileira Capitu une e dissolve as fronteiras
entre diversos campos culturais, inclusive da computagdo grafica, realizando-se de
forma televisiva. Para Adriana Pierre Coca (2014), com a microsseérie, a Opera
reencontrou, mais uma vez, a televisdo e, na producdo, a dpera é referenciada ainda na
associacdo de Capitu a personagem Carmem, da Opera homonima de Georges Bizet,
pela caracterizacdo do figurino. A microssérie Capitu resultou, entdo, em um texto
construido a partir de maltiplas referéncias artisticas com dimensdes intermidiaticas que
se concretizaram em um texto televisual.

Atualmente, no interior do Estado de S&o Paulo, ha apresentacdes de dperas
curtas e com entrada franca. Um exemplo pdde ser visto, em 20 de julho deste ano,
quando a populacdo da cidade de Assis, no interior desse Estado, assistiu, no Teatro
Municipal Enzo Ticinelli, a Opera curta Carmem, realizada pela Secretaria da Cultura do
Estado de Sdo Paulo (MARCILIANO, 2014). A producdo contou com um cenario
simples, porém adequado a atmosfera do enredo. A apresentacdo da dépera efetivou-se,
por meio da performance de trés cantores, um ator (narrador) e também cantor, trés
bailarinos de flamenco e trés musicos. O espetaculo, pelo grau de apreciacdo dos
espectadores que o aplaudiram de pé, revelou que a cultura ndo sé pode como deve ser
democratizada.

Aida no palco

A Obpera Aida, de Giuseppe Verdi, foi composta entre 1870 e 1871. Embora
tivesse sido encomendada, pelo soberano egipcio Ismail Paxa, para ser apresentada no
novo edificio da Opera, nao foi criada, como afirmam alguns estudiosos, para celebrar a
abertura do canal de Suez (BOURNE, 2008, p.85). Inicialmente, Verdi recusou-se a
compor uma peca por encomenda, mas foi convencido por um grande egiptélogo da
época, Auguste Mariette. O primeiro libreto da opera foi escrito em francés por Camille
du Locle e traduzido em italiano por Antonio Ghislanzoni (1824-1893), um baritono

escritor e, também, libretista. Sua estreia aconteceu na véspera do Natal de 1871.



Considerada por Joyce Bourne (2008), como o arquétipo da grande Opera, Aida,
cantada em italiano com musica de Verdi, divide-se em quatro atos e oito cenas, seu
carater épico requer grande aparato cénico para sua realizacdo que, a moda francesa,
conta com coros, ballets e atos longos. Seu cenario recria 0 Egito Antigo e seu libreto
mais conhecido é justamente o do italiano Ghislanzoni.

Aida estreou na Casa da Opera, no Cairo, em 24 de dezembro de 1871. Seu
enredo trata da histdria de uma princesa etiope, cujo nome confere titulo a épera, que é
raptada e levada ao Egito, pais vizinho, como prisioneira para ser escrava, apos seu
reino ter perdido a ultima guerra.

Sua protagonista Aida esconde sua identidade para sobreviver no cativeiro,
tornando-se escrava da filha do farad, Amneris. Todavia, Aida, apaixona-se pelo
guerreiro Radamés do exército inimigo. Este, também, a ama, mas é desejado pela filha
do farad a quem Aida serve. O triangulo amoroso conduz as personagens envolvidas a
conflitos, desconfiangas, mentiras, traicdes e angustias existenciais. Em especial,
quando o pai de Aida, Amonasro, rei da Etiopia, relne outro exército e atravessa a
fronteira para resgatar sua filha e vingar seu povo.

Como Amonasro é derrotado, torna-se prisioneiro do exército inimigo. No
cativeiro, com sua identidade oculta, percebe que o amor de Aida por Radamés é
correspondido, por isso convence sua filha a seduzir o jovem guerreiro, a fim de que
este revele o local por onde passardo as tropas egipcias para que 0s etiopes organizem
uma emboscada.

Pode-se notar, entdo, que o enredo da obra adaptada, sob a forma de conto, por
Han Mi-Ho, mantém os mesmos temas — guerra, triangulo amoroso, traicdo e vinganca
—; a mesma temporalidade; mesmo espaco e percurso narrativo. A propria abertura do
conto realiza-se como a de uma peca teatral dramatica, pois em folha dupla, encontram-
se a contextualizacdo da trama pelo narrador em terceira pessoa — “Nos tempos dos
farads, no Antigo Egito, templos, palécios e piramides eram construidos com o trabalho
escravo. As cidades eram deslumbrantes, a margem do Nilo.” (2012, p.4) —, ao lado da
apresentacdo ilustrada dos quatro protagonistas — Aida, Radamés, Amneris e Amonasro
—, acompanhados de descri¢cBes psicolégicas sumarias que 0s motivam a acdo, por
exemplo: “Amonasro — Rei etiope que tenta libertar seu pais e recuperar sua filha,
Aida.” (2012, p.5). H4, entdo, uma paréfrase estrutural com a 6pera no plano narrativo
e tematico. Vale, entdo, refletir sobre como se mantém no texto ilustrado a atmosfera

suntuosa e dramatica.



Pela andlise das ilustracdes e do projeto grafico-editorial, pode-se notar que a
suntuosidade € assegurada, pela capa dura e dimensdo do préprio livro, no formato de
album, com 26 cm por 33,5, dotado de ilustracGes e cenarios dispostos em folha dupla.
As eleicdes pela folha dupla e pela ilustracdo narrativa, ou seja, a que capta as
personagens em movimento, remetem a uma cena teatral e asseguram a dialogia com o
espetaculo proprio da Opera. Além disso, prevalecem, nas ilustracfes, detalhes que
avultam gracas ao trabalho cuidadoso dos tracos e da eleicdo de cores, constituindo
assim cenarios com atmosfera que remete ao Egito Antigo e, pelos tons dourados,
conotam nobreza e opuléncia.

O drama, por sua vez, configura-se na obra, no plano imagético, pelas
expressdes faciais e corporais tensas das personagens, sempre preocupadas em esconder
suas reais intencdes e emocdes. O plano verbal, por meio das descri¢cdes psicoldgicas
das personagens e de suas angustias, dissimulacdes, desconfiancas, inconformismos e
mentiras, enfatiza esse aspecto. Um exemplo pode ser visto na cena em que Amneris
percebe que o rosto de seu amado, Radamés, ilumina-se quando Aida se aproxima.
Assim, ela o indaga, ja desconfiando de seus sentimentos e o ameacando: “— Por que
esta tdo feliz? Estaria apaixonado? [...]. — N&o sei quem é sua escolhida, mas, confesso,
sinto ciumes.” (2012, p.8). O guerreiro, ciente de que corre perigo, pois ndo corresponde
ao amor da filha do farad, dissimula seus sentimentos: “— Eu? Apaixonado? [...]. — Que
bobagem... Estava imaginando como seria bom ser o capitdo de nosso exército.” (2012,
p.8).

Nota-se, no plano verbal, o emprego das reticéncias como recurso capaz de
instaurar a lacuna para o leitor, visando a tanto revelar-lhe a dissimulacdo discursiva,
como até mesmo convocé-lo a deduzir o rumo dos acontecimentos na narrativa, como
no trecho de abertura da obra: “O capitdo Radamés, amado por Amneris, apaixonou-se
por Aida. E ela se apaixonou por ele...” (2012, p.4). Desse modo, pode-se notar que o
texto supde um leitor participativo, capaz de realizar deducdes e preencher 0s espacos
vazios, por meio da projecao imaginativa e da deducéo.

Como a trama advém de disputa de poderes, conflitos existenciais, bem como do
tridangulo amoroso, inevitavelmente, seus protagonistas estdo fadados a um tragico
fim. Embora o leitor consiga prever este desfecho, seu interesse é capturado justamente
pela curiosidade quanto ao destino dos protagonistas e por suas performances diante dos
dilemas que o destino lhes imp6e. Um exemplo aparece na cena em que Aida, de forma

espontanea, sussurra a Radameés que Ihe deseja vitoria na lideranga do exército. Quando



fica sozinha, a jovem percebe seu erro, pois a luta sera contra a Etidpia. Assim, pensa:
““Como pude desejar que Radameés voltasse vitorioso? Ele enfrentard meu pai nesta
guerra!”” (2012, p.12). Dessa forma, Aida percebe o quanto seu destino é tragico, pois
sofre e reza para que seu pais conquiste a vitoria, a0 mesmo tempo em que deseja que
Radamés ndo se fira.

Para o jovem leitor, a trdgica histéria da princesa etiope, transformada em
escrava, gque se sente acuada entre cumprir suas obrigacdes para com seu reino ou se

entregar ao amor que dedica ao capitdo Radamés do exército inimigo, é cativante.

O espetéculo na sala de aula

A obra Aida, na mediacdo em sala de aula, permite ampliar o debate acerca dos
géneros textuais, dramaticos, imagéticos e verbo-vocais: canto, conto, Opera, teatro,
ilustracdo, entre outros. Além dos tipos textuais: narracao, descri¢do, argumentagao.

Em um trabalho comparativo, o mediador pode explorar a dialogia entre a 6pera
e o texto de Han Mi-Ho, justamente, no plano estrutural da narrativa, na configuracédo
dramética e realizagdo imagética. Por sua vez, em um desdobramento dialdgico, pode
remeter ao tema do amor impossivel em Romeu e Julieta, de Shakespeare, entre outros
textos.

Na exploracdo da dialogia da Opera de Verdi com o género dramatico, pode,
ainda, levar os alunos a refletirem sobre a distin¢cdo entre o jogo dramaético das
brincadeiras despretensiosas e o drama propriamente, em que as personagens revelam
em suas performances a luta por uma causa ou um ideal (SLADE, 1978). Para tanto, a
proposicdo da leitura da peca Eu chovo, tu choves, ele chove..., de Sylvia Orthof, amplia
esse debate, pois revela uma peca teatral lidica, em que as protagonistas oprimidas,
embora envolvam-se em situagdes comicas inusitadas e surreais, jamais abandonam o
espirito critico e o desejo de libertacéo.

A audicdo das arias que compdem o CD, disposto no encarte final do livro,
auxilia na recuperacdo da memoria cultural, por meio do reconhecimento, enquanto
desperta o gosto pela opera. A possibilidade do mediador de apresentar em sala de aula
a Opera na integra, usando de recursos audio-visuais, ou de levar a turma a assistir uma

Opera curta, certamente, enriquece o debate e democratiza 0 acesso a cultura classica.



Também, a reflexdo acerca de produgdes contemporaneas, como Capitu, pela
rede Globo, que dialoga com a Opera, permite-lhe perceber que a cultura € por natureza

dialdgica.

Fecham-se as cortinas

Pela analise da obra, pode-se notar que Aida possui projeto grafico-editorial bem
elaborado e qualidade literaria em seu plano verbal. Sua linguagem é adequada ao
publico jovem, bem como seus recursos linguisticos asseguram o teor dramatico a
trama.

O professor, ao trabalhar uma obra classica como Aida, oferece aos alunos a
oportunidade de conhecerem as belas criacGes artisticas que 0 homem produziu atraves
dos séculos, despertando, assim, o interesse deles e o gosto pelas diferentes artes. Desse
modo, seu trabalho pedagdgico pode ampliar os horizontes culturais de seus alunos,
além da cognicdo, pois eles precisam interagir com um livro que instaura
comunicabilidade, suscitando sua projecdo imaginativa no preenchimento de vazios.

A dialogia entre a Opera e a obra se efetiva de forma bem-sucedida. Além disso,
essa dialogia, pela instauragdo de lacunas no texto, ao convocar a projecdo imagética do
leitor em seu preenchimento, assegura a comunicabilidade, tornando a obra atraente na
leitura, pois considera seu leitor como inteligente e interativo.

Pelo exposto, é valida a hipétese de que Han-Mi-Ho realiza sua adaptacéo,
facultando ao jovem leitor contato com um texto atraente, ludico e critico, capaz de
conduzi-lo a reflexdo acerca das relagcbes humanas e das producgdes culturais verbo-
vocais, bem como imageéticas, que as representam, além de ampliar seus conhecimentos,
por meio do resgate da memdria cultural.

Assim, pela leitura e mediacdo, 0 jovem apropria-se de uma producédo classica
que sempre lhe pertencera, pois resultante da cultura. Ao se enxergar como herdeiro de
um patrimonio cultural, sente-se valorizado em sua identidade de leitor, elevando assim

sua autoestima.
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