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RESUMO: Este ensaio levanta questionamentos sobre a forma como Lya Luft
trabalhou a questdao do discurso memorialistico na obra As Parceiras (1980),
apropriando-se do género didrio para elaborar seu romance. Buscamos contribuicdes
acerca de textos memorialisticos/ autobiograficos no percurso da narrativa
brasileira. Comparamos a pratica escritural de Lya Luft com os autores Graciliano
Ramos e Monteiro Lobato, cujos textos permitem a critica encontrar parametros para
essa textualizacdo do eu. A obra luftiniana nao é, a priori, um texto memorialistico
dentro dos moldes tradicionais considerados para classificar uma obra como
autobiografica: autora, narradora e personagem nao sao idénticas, isto é, o EU
individuo real, autora, Lya, nao é o mesmo EU ficcional, narradora-protagonista. Lya
Luft cria uma personagem central, Anelise, que narra as suas memorias em forma de
diario. No entanto, questdes referentes a memoria sdo evidentes dentro do texto e da
forma ficcionais, as quais nos remetem ao lugar da ficgao e critica produzidas no
Brasil.
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ABSTRACT: This essay intends to discuss questions about how Lya Luft has taken the
diary as genre to write a memorialistic work in A s Parceiras (1980). We seek
theoretical contributions to analysis of memorialistic texts and autobiographical
narratives in brazilian literature comparing Lya Luft, Graciliano Ramos and Monteiro
Lobato. The work of Lya Luft is not, a priori, a memorialistic text considered within the
traditional way to classify a work as autobiographical: author, narrator and character
are not identical, i.e., the real person, the author Lya, is not the narrator-protagonist,
Anelise. Lya Luft creates a central character who tells their memories in the form of a
diary. However, issues relating to memory are evident within the text and fictional
form, which we refer to the place of fiction and criticism produced in Brazil.
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INTRODUCAO

O século XX, sem duvida, foi o palco do discurso memorialistico na
literatura brasileira. Acreditou-se num determinado momento que a literatura
memorialistica de cunho autobiografico era uma espécie de género "menor",
pouco denso esteticamente. Mas esse género, em crescente expansao ao longo
das décadas, talvez tenha sido vitima de um purismo esteticista que o tenha
desdenhado. (ZAGURI, 1986, p.14)

Partimos da constatacao de a obra As Parceiras, publicada por Lya Luft
em 1980, nao é, a priori, um texto elaborado dentro dos moldes tradicionalmente
considerados como memorialisticos, no entanto, questdes referentes a memaoéria
sao evidentes dentro do texto e da forma ficcionais. Traremos para nossa
analise contribuicoes acerca de textos memorialisticos/ autobiograficos no
percurso da narrativa brasileira. Buscaremos comparar a pratica escritural de
Lya Luft com os autores Graciliano Ramos e Monteiro Lobato, cujos textos



permitem a critica encontrar parametros para essa textualizacdao doeu. E, a
partir da analise, refletir sobre a pratica escritural da mulher, bem como sobre
seu lugar na critica literaria brasileira.

1. AS FORMAS ESCRITURAIS MEMORIALISTICAS

Normalmente o nicleo tematico na literatura memorialistica é a histéria da
vida do autor. A infancia é rememorada, revivida (através da escrita) de forma
critica, por um ser em crise. As memorias da infancia, a reflexao sobre si mesmo
vém sendo exercidas com dignidade por varios escritores brasileiros, como pode
ser observado no corpus literario brasileiro. Miranda (1998, p.13) afirma que "
[...]Jo discurso memorialistico tem tradicao formada na literatura brasileira, sob
a forma de diarios, autobiografias e auto-retratos."

Apesar das tentativas de diferenciar estas formas entre si, atribuindo a
autobiografia a individualidade do autor e as memérias a cosmo-representacao,
cabe ressaltar

[...] a impossibilidade de a narrativa restringir-se
exclusivamente a focalizacdao do eu que narra, este, ao
desencadear a retrospeccao, olha nao apenas para si e para
outros eus que com ele interagem, e com os quais estabeleceu
relagoes reciprocas, mas também para um determinado contexto
histérico-geografico, que pode ser objeto de maior ou menor
atencao. (MIRANDA, 1992, p.37)

Nesse contexto histérico-geografico, essas memorias formam lagos com outras
memorias, formando uma espécie de rizoma, a qual pode ser chamada de
memoria coletiva e que aponta para a impossibilidade de uma memoria
individual pura. Mesmo as escritas autobiograficas sao redimensionadas por um
agenciamento de eus ou de multiplas vozes.

No entanto, discursos dessa natureza buscam-se definir a partir de
elementos déiticos que configuram o texto da vida do autor. Da perspectiva de
Miranda (1992, p.29), “ [...] o que limita ou define um texto autobiografico
depende da vida concreta do autor ou da prépria estrutura textual [...] o objeto
profundo da autobiografia é o nome préprio, o trabalho sobre ele e sobre a
assinatura [...]”. E o autor focalizando-se como individuo real numa narrativa
retrospectiva sobre sua propria existéncia e sobre sua personalidade.

Na forma didrio, normalmente, a escrita é privada, sdao anotagoes
"secretas" que excluem o leitor, pois o autor escreve para si. E quase uma
realizacdao narcisica. Os diarios intimos podem ser uma espécie de "prisao",
enquanto texto fechado, um "refigio-masmorra", no qual o autor esta exilado
dos que o cercam, na sua escrita (tornada masmorra, ou sotao). Por outro lado,



a forma didrio é um permitir-se existir enquanto palavra.

Ainda para Miranda (1992, p.35), "[...] o auto-retrato esta profundamente
ligado a experiéncia da morte, como se fosse uma fotografia final antes da hora."
Nesse texto, o retratista deve empreender "[...] um resumo daquilo que seria a
esséncia da sua vida - operacao confessional efetuada num momento em que o
individuo sente-se ja muito préximo do final." O carater confessional, bem como
a experiéncia da morte (compreendida no sentido simbodlico) nos remete a uma
mesma relacao de identificacdo entre autor e narrador dos géneros textuais
citados anteriormente.

Comparando estas formas entre si é possivel perceber que as suas
fronteiras nao sao muito nitidas. Isso considerado, pretendemos levantar
questionamentos sobre a forma como Lya Luft trabalhou a questdao da memoéria
na obra As Parceiras, publicada em 1980, apropriando-se desse tipo de género
para elaborar seu diario "ficticio", comparando-a com obras autobiograficas de
Graciliano Ramos e Monteiro Lobato.

2. COMPARANDO DISCURSOS MEMORIALISTICOS

Miranda (1992, p. 44), ao analisar a obra de Graciliano Ramos, afirma que
ha uma homologia

[..] entre o sujeito empirico Graciliano Ramos e os varios
personagens em que se vé desdobrado em seus textos. A confessa
multiplicidade de papéis assumidos pelo autor na cena ficcional
seria correlata a diversidade do sujeito empirico que nao se cré
uno e inteiro [...] o autor vai construindo paulatinamente sua face
no espelho do texto.

Desse modo, os fatos e eventos apresentados nas obras sao passiveis de
verificagdo, assim como é possivel correlacionar as diversas faces do mesmo

A ) . [1]
autor em obras como Infancia, Caetés, Sdo Bernardo e outros.
Em outras palavras, o EU ficcional, que recupera pelas autobiografias a
sua histéria, sua personalidade, os eventos da infancia, da adolescéncia é o
mesmo EU real, o autor enquanto individuo inserido na Historia.

A obra de Lya Luft, no entanto, ndao atende a um dos requisitos basicos,
normalmente considerados para classificar uma obra como autobiografica:
autora, narradora e personagem nao sao idénticas, isto é, o EU individuo real,



autora, Lya ndao é o mesmo EU ficcional, narradora-protagonista. Lya Luft cria
uma personagem central, Anelise, que narra as suas memorias em forma de
diario.

Anelise rememora a infancia e a adolescéncia a partir da perspectiva da
narradora-protagonista adulta, fazendo com que o presente da composigcao
denuncie a funcao ficcional. Enquanto em Graciliano Ramos o retorno a infancia
se dd em outra perspectiva, pois o autor-narrador, ao distanciar-se do
tempo/espaco presentes em direcao ao tempo/espaco passados, faz uma espécie
de viagem onde sente "[...] o efeito de estranhamento do viajante que se
distancia de si para ter a experiéncia do outro que, em larga medida, ele se
tornou." (MIRANDA, 1998, p.10)

Anelise, contudo, percebe que nao é mais a mesma nesse momento em
gque se permite sair do siléncio através da escritura do diario. Mas, ao falar da
sua infancia, o faz com os olhos da adulta, pois estd a procura de explicagoes
para sua existéncia. Num permanente estado de inércia procede a sua
rememoracao assistindo a fragmentos do passado como uma seqiiéncia filmica
de sua vida.

Lya Luft centraliza sua obra no imaginario feminino, num momento de
crise, dentro da qual a alteridade parece emergir: o Outro seria a mulher posta a
margem da Histéria e das margens acenaria para sua presenca. Para tanto, a
autora utiliza o engendramento do discurso autobiografico "ficticio", mas para
emprestar sua voz ao Outro, Anelise, que encenaria a questao da mulher
silenciada na ordem das representacgoes na cultura brasileira. O discurso
luftiniano submeteria a um striptease reflexivo essas representagoes
(des)vestindo a figura feminina nessa cena. Conforme Zilberman (1985, p.
87), “[...]a narrativa evolui para um desnudamento cujo climax pode equivaler a
uma liquidagao [...] a morte, real ou simbdlica, e seus delegados, como os
fantasmas da infancia que visitam Anelise, em As Parceiras.”

Presente e passado se cruzam, na narrativa, desenhando uma figura
arquetipica de mulher originaria da classe média gatucha, de tradicao germanica
e, por extensao, da sociedade patriarcal, crista e burguesa, reprimida e
colocada a margem por ela.

Escrevendo na forma de didrio (cada um dos sete capitulos é um dia de
uma semana) a narradora-protagonista, voluntariamente, se isola num Chalé a
beira da praia, narra sua histdria e, consequentemente, a da sua familia, em
partes, como se assistisse a cada dia daquela semana uma parte do filme da
propria vida.

Anelise esta a servigo desse trabalho de enfrentamento na tentativa de
restaurar os sentidos latentes, potencializados nos guardados da memoéria, da



memoria-s6tdo. E uma elaboracdo que busca nas raizes familiares, origens para
as caracteristicas da sua personalidade, como podemos observar no fragmento:
“Vim para o Chalé, resolver sabe Deus o qué. Pensar, ficar sozinha. Repassar o
filme, avaliar o jogo. Tudo acidente ou predestinacao? Raizes de Catarina Von
Sassen, ou acaso da vida?” (LUFT, 1980, p.143)

A pagina do livro, enquanto didrio de memorias, serve como mesa de
dissecacao. Ao mesmo tempo em que a narradora recupera partes da vida
passada, fragmenta sua prépria histdéria. Relaciona-as com o momento presente
e quer entender como fica a sua posicdao dentro da Histéria. Procede a um jogo
de desmontar e montar, como forma de redimensionar o passado. Ela retira do
sotdao da memdria (em determinados momentos tdao alto que se torna inatingivel)
fatos e eventos, muitas vezes empoeirados, obscuros naquele ambiente a meia
luz, para entender sua vida presente. Nesse cenario ficcional, a narradora
movimenta-se entre uma possivel memoéria de experiéncia individual, no interior
da familia e a Historia.

Nas palavras de Miranda (1992, p.61):

A imediatez histérica é superada pela memoria da
experiéncia individual no interior da familia, embora nao seja
abandonada a particularidade concreta para a qual o texto
aponta, a imediatez biografica é abolida em virtude da posicao de
distanciamento em que o autor se coloca, ao evitar assumir
explicitamente o eu autobiografico.

Um dos pontos coincidentes entre as obras autobiograficas de Graciliano
Ramos e esta obra de Lya Luft é o fato de que, tal qual o narrador de memdrias
benjaminiano, ela trabalha com a ruina alegérica, com restos, com tracos da
memodria, com fragmentos mostrando a descontinuidade do texto ficcional.

Outra semelhancga com o discurso autobiografico de Graciliano Ramos
pode ser notada na obra de Lya Luft:

A escrita procura perfazer, entao, caminho semelhante ao da
memoria - 'padgina meio branca' impressa de 'sulcos negros'. O
resultado sao idas-e-vindas, interrupcoes e retomadas da matéria
narrada, as anexacdes parciais e nunca integrais dos conteudos
da experiéncia, as reminiscéncias arredias. (MIRANDA, 1992, p.
121)

As reminiscéncias da narradora-personagem, criada por Lya Luft, instaura-se no
campo da ambiguidade, problematizando o eu que narra e o eu personagem.

Ainda segundo Miranda (1992, p.33):

Muitos romances em primeira pessoa podem 'fingir' o relato
veridico de uma experiéncia pessoal, sem que o leitor seja capaz



de desfazer a ambigliidade entre a histéria concreta de um eu
real, que remeteria ao autor, e a sua recriagao metaforica em
termos de invencgao ficcional.

Isso nos leva a uma indagacao: até que ponto a autora empirica, Lya Luft, se
esconde por tras de suas personagens e situacoes criadas? O siléncio de Lya
pode ser uma estratégia para deixar falar o saber do Outro. Este poderia ser,
neste caso, toda a classe de mulheres silenciadas durante séculos. A voz de
Anelise representaria as vozes que conseguiram emergir, gradativamente,
durante o século XX, tentando entender sua posicdo na grande Histéria,
falando, ainda, da margem e a margem dela.

Como bem nos lembra Candido (1995, p.293), é a partir da década de 70
que a literatura brasileira vai ser fragmentada, vai ter um "rosto multifacetado"
dentro do pensamento moderno, periodo em que as minorias comecam a
aparecer.

Se pensarmos nas memorias que tém advento no memoravel (as
reminiscéncias) e no evento do cotidiano (algo que é virtual) num texto, nos
defrontaremos com a problematizagao da idéia de passado e de tradicao. E, é
(re)construindo a tradigcao pela escrita, representando o imagindrio das
margens que o individuo (ou uma comunidade imaginada) vao poder recobrar
sua identidade. Sobre isso diz Bhabha (1990, p.31): "[...] é do movimento liminar
da cultura da nacao - ao mesmo tempo aberto e mantido unido - que o discurso
da minoria emerge." O discurso da minoria assinala a existéncia de fronteiras
internas que demarcam o espaco heterogéneo da identidade a ser
compartilhada.

Mas, retomando a comparacao entre Lya Luft e Graciliano Ramos
circuscrevem-se diferencas e semelhancas, das quais deduzimos que a obra
deste, sem duvida, é autobiografica e daquela, na ambigiidade que lhe é
constitutiva, os dados autobiograficos e ficcionais parecem indiscerniveis.
Entretanto, as semelhancas entre uma e outra tornam evidente a preocupacgao
da autora com todas essas questoes. Entao indagamos: por que essa atitude
desorientadora entre o autobiografico e o imaginario, dificultando uma
caracterizagao para o leitor? Acreditamos que a intencao foi problematizar o
discurso da memoria, esse género que ganhou tanto espaco durante o século
XX. Por exemplo, o fato de dar voz a memoria da personagem-narradora permite
rever procedimentos técnico-formais da escrita autobiografica.

Por outro lado, uma revisao critica do género vem se dando desde as
primeiras décadas deste século. Um autor como Monteiro Lobato, ja em 1936, ao
publicar Memorias de Emilia discute questdoes de textos memorialisticos,
autobiograficos, através das memorias de um eu ficcional, a personagem Emilia.



Esta obralobatiana é uma parddia do género que faz o fruidor reconhecer
criticamente um objeto do seu dominio cotidiano, considerando que "[...]as
memorias [...] perdem o carater marginal de veleidade pessoal do escritor para
ocuparem o espaco que realmente merecem dentro do corpus literario
brasileiro." (ZAGURY, 1986, p.104) Ha de se considerar que Memorias de Emilia
se encaminha para quando eu crescer do que para as reminiscéncias do passado.
Monteiro Lobato usa da ironia, em relacdo aos seus contemporaneos
memorialistas, para abordar contradicbes sérias a respeito da autobiografia,
quando Emilia afirma:

- Memérias sao histérias da vida da gente, com tudo que
aconteceu desde o dia do nascimento até o dia da morte. E D.
Benta responde:

- Nesse caso..uma pessoa sO pode escrever suas memorias
depois que morre.

(LOBATO, 1932, p.11)

Lya Luft, diferentemente dele, se encaminha para as reminiscéncias do
passado e aborda as questdes com seriedade e ndao com ironia, até porque sua
problematica nao é a do ludico.

Tendo isso em vista, veremos, mais a frente, como Lya Luft problematiza
o discurso memorialistico. Antes, porém, vamos procurar caminhos para
responder por que a opgao de problematizar esse discurso ao invés de produzir
uma obra memorialista como varias contemporaneas o fazem, de acordo com
Viana (1995). Desta forma, compdem nossos roteiros os seguintes pontos: como
a mulher pode trabalhar a memoria? Qual a sua memoria? Pergunta que nos
remete a outra: qual o lugar da mulher dentro da Nacao, da grande Histéria, da
grande memoria?

3. 0 DISCURSO MEMORIALISTICO COMO MARCA DO LUGAR

Nas palavras de Helena (1988, p. 114):

[...] vivemos uma patria de desmemorias, exatamente quando mais
se intensifica a tematizacao e a discussao do memorialismo e de
seus subgéneros [..] esta memoria ficcionalizada problematiza
também, no seu tecido textual, o contrato da sociedade
desmemoriada. O proprio ato de acionar a meméria é agora
experimentado como ficcao, nao mais como depoimento.

Lya Luft é uma mulher do seu tempo atenta a todas essas reflexdes que
ela traz para o campo ficcional. A (re)construcdao da memoria feminina estao
intimamente relacionadas com o lugar da mulher na Nagao moderna.



Bhabha (1990, p.22) concebe esta Nacao como

[..] um espago que é marcado internamente pela diferenca
cultural e por histérias heterogéneas de povos em disputa,
autoridades antagonisticas e localizagdes culturais tensas tém
fronteiras internas moéveis e que fornece um lugar do qual se fala
sobre e como a minoria, o exilado, o marginal e o emergente.

A mulher esteve durante séculos a margem da Histéria, logicamente, esta
serd a sua memoria da margem. Sua voz emergente parece situar-se nesse
espaco da liminaridade entre a Tradigdo e a Histéria, entre a "memodria do
mesmo" e a "memoria da diferenca", apontadas por Bhabha (1990, p.22) onde
encontramos "[...] as neuroses narcisicas do discurso nacional.”

Este mesmo autor afirma ainda que "[...] o discurso de minoria localiza o
ato de emergéncia no entrelugar ('in between') antagonistico entre imagem e
signo..." (BHABHA, 1990, p.35). A mulher intelectual, contemporanea, tenta
localizar sua escritura no seu imaginario social. E é construindo a tradicao pela
escrita que a mulher, enquanto individuo (assim como outras comunidades
imaginadas) vai poder recobrar sua identidade, ou tracos da sua identidade,
mesmo que de maneira imperfeita ou rasurada.

A escrita da memoria € um espelho, ao mesmo tempo familiar e estranho,
no qual a identidade do individuo se dé por analogia e contraste. Com os textos
memorialisticos temos a problematizacdao da idéia de passado e da tradigao,
como esse jogo especular.

A mulher, nesse contexto, pode trabalhar a memoria, na ficgdo, por ser
esta ultima um campo mais sedimentado, onde ela consegue se fazer ouvir, onde
se permite ela sair do siléncio do s6tdao. Abrir os baus e retirar as palavras num
processo de (re)composicao.

4. A PROBLEMATIZACAO DO DISCURSO MEMORIALISTICO LUFTINIANO

Finalmente, esbocaremos a leitura de As parceiras dentro da perspectiva
d a problematizacdao do discurso memorialistico no campo ficcional. Lya Luft,
nesta obra, segue os mesmos passos de um memorialista. Culminando nosso
trajeto nesse ensaio, voltaremos a lembrar que essa autora comeca por
apropriar-se do género catalogado, entre as formas autobiogréaficas: a forma de
diario. Mas é o diario da narradora, enquanto personagem ficcional. Nele, ela
registra acontecimentos passados, como por exemplo:“ [...] quando ja
conseguia olhar as criancas de minhas amigas sem amargura, engravidei pela
quinta vez. (LUFT, 1980, p.118) Dessa maneira, ela desloca a funcao do



presente do diario para o registro do passado.

Bosi (1994, p.424) afirma que ao buscarmos nossas memoérias "[...]

tocamos sem querer na histdria, nos quadros sociais do passado: moradias,
roupas, costumes, linguagem, sentimentos." Como acontece nesse exemplo de

As parceiras:

Na véspera das bodas minha bisavd, uma alema decidida que
viera ao Brasil ha longos anos para visitar parentes, e acabara
casando, enviuvando e criando aqui, sozinha, a unica filha,
chamou o futuro genro um trintdao experiente, e lhe exp0s o
problema. Nao se preocupasse, ele tranquilizou, na hora certa,
ensinaria a menina o que fosse preciso. (LUFT, 1980, p. 13)

E depois de relatar toda a descendéncia de mulheres até a sua geracao,
a narradora deixa claro que o conhecimento desses fatos foi adquirido pelo fio
da familia, pois as lembrancas do grupo familiar estdao matizadas em cada um de
seus membros, constituindo uma memoria ao mesmo tempo una (lembram dos
mesmos fatos) e diferenciada (o ponto de vista é sempre outro). Vejamos os

trechos a seguir:

Ou em:

E isso que conheco da histéria das minhas raizes. Uma familia de
mulheres.

- Uma familia de doidas - comentava tia Dora. (LUFT, 1980, p.15)

Falamos também em minha avo, pedi a tia Dora que me contasse
mais uma vez sobre a morte de Catarina. (LUFT, 1980, p.141)

Este ultimo trecho corresponde a afirmacao de Bosi (1994, p. 425):

Muitas lembrancgas, que relatamos como nossas, mergulham num
passado anterior ao nosso nascimento e nos foram contadas
tantas vezes que as incorporamos ao nosso cabedal. Entre elas,
contamos feitos dos avds, mas também nossos, de que acabamos
'nos lembrando'. Na verdade, nossas primeiras lembrancas nao
sao nossas, estdo ao alcance da nossa mao no relicario
transparente da familia.

Por meio da voz narrativa de Anelise, ficam registradas também voltas a

infancia:

Ela foi o primeiro amor da minha vida, numa idade em que as
almas interessam muito mais do que os corpos. [...]

No verao em que fiz doze anos, estdvamos no Chalé, mas aquela
tarde nao pude sair de casa: dor de garganta, febre[..] (LUFT,
1980, p.21-23)



O registro imaginario da infancia mostra-se também no discurso
memorialistico no qual, segundo Bosi (1994, p.431), "[...] os amigos e parentes
que se perderam aparecem fixados na sua idade juvenil ou no gesto de amizade
que fizeram um dia."

Lya Luft usa as reminiscéncias (como uma espécie de método) para
escrever as relagcoes que esta indagando. Desenvolve sua reflexdao a partir
dessas reminiscéncias. Sao as sensacgles pessoais que despertam a memdire
involontaire proustiana. Na narrativa ficcional de Lya Luft hd sempre algo no
presente, no evento do cotidiano, que reativa a meméria do passado, o seu
advento, como ser observado nos varios fragmentos a seguir:

A mulher no morro me fez pensar em minha avo. (LUFT, 1980, p
12)

Nazaré tem um pouco de vitalidade dessa minha tia pintora, e um
pouco da alegria que minha irma Vania aparentou por muitos
anos. (LUFT, 1980, p.20)

Enquanto almoco [..] Nazaré pragueja na cozinha. A pia entupiu
[...] No casarao também havia problemas na cozinha. A caixa de
gordura entupia [...]

(LUFT, 1980, p.63)

Decido andar na praia [..] uma mulher idosa e uma crianga [...]
uma criatura melancélica, que me lembra Bila. (LUFT, 1980, p.59).

O filho de Nazaré tinha me lembrado o rosto de Otavio, o traco
delicado que também havia em meu filho. O mesmo dos esbogos
de anjos de tia Dora. (LUFT, 1980, p.93)

Nazaré se preocupa comigo, estava comendo pouco. Minha mae
nunca ligava para isso, mas tia Beata ficava me controlando
quando nos visitava. (LUFT, 1980, p.106)

Ora sao pessoas com aspectos fisicos ou com comportamentos do momento
presente que reativam a memoria da narradora sobre experiéncias vividas do
passado. Ora sao eventos do cotidiano, captados pelos seus sentidos que a
fazem rememorar espacos fisicos e que despertam sua memoria
involuntariamente.

A fragmentacao do texto pode ser verificada com os cortes repentinos do
relato presente para entrar no passado (as vezes na mesma estrutura frasal)
como nos exemplos anteriores, ou entao , com os cortes do relato passado para
voltar a falar do presente:

[..] naquela casa [...] a Ginica voz jovem era a do sdtao.

Em vez de me cansar, o passeio noturno da praia me deixou
inquieta.



(LUFT, 1980, p. 34)

O rosto de Vania, boneca perfeita, cuidando para nao enrugar
demais com o pranto escondido. Nao tinhamos dessas
intimidades.

Antes de descer o morro, ando mais uma vez entre as sepulturas
roubadas.

(LUFT, 1980, p. 48)

[...] enquanto ele tocava, eu ficava a imaginar [..] Havia uma
fenda que logo se perdia [...] O filho de Nazaré me acorda dando
risadas [...] (LUFT, 1980, p. 69)

Podemos comprovar todas essas idas-e-vindas pelo tempo verbal utilizado
entre pretérito/ presente. Apenas para enfatizar:

[...] forco para engolir...s6 como de teimosia [...]

Quando vinham mendigos a nossa casa [...] papai dizia que viviam
sO de teimosos.

(LUFT, 1980, p. 112, grifo nosso)
Serd que, ao cair, Adélia nao chamou nem meu nome?

- Vamos passear ao luar, Bernardo. (LUFT 1980, p. 25, grifo
nosso)

Faz dessa forma, uma montagem constante de fragmentos espaco-
temporais. As reminiscéncias enchem o discurso do diario da narradora,
produzindo um efeito de tentativa de preencher a falta da grande meméria. Ela
opera como processo de enxerto nesse trabalho escritural. Vejamos:

Caminho nessa solidao prateada, e penso em minha mae, que
conheci tao pouco. Quando ela casou [...] (LUFT, 1980, p. 25)

Sabia da historia de minha avé Catarina, a do s6tdao, conhecia
fragmentos da loucura, das falas, das cartas, da morte misteriosa.
(LUFT, 1980, p. 27)

A frase me voltaria a memdria mais vezes, conforme eu fosse
aprendendo detalhes de Catarina e compondo devagar um retrato
fragmentado [...]J(LUFT, 1980, p. 52)

[...] deitar-se para sofrer menos, refugiada nas lembrancas para
nao ter que decidir a vida, mergulhar no passado para nao
enfrentar o futuro. Ou para entender o presente? (LUFT, 1980, p.
94)

Eu lembrava, lembrava outras coisas que ela nao sabia. (LUFT,
1980, p. 116)

A narradora recupera pela experiéncia aquilo do vivido que se inscreveu



na memoria rastros, cacos de Vida.[l] Neste sentido, Lya Luft aciona um
dispositivo que desorienta o leitor. Algo no discurso ficcional direciona o
pensamento para a memoria da regidao (é possivel fazer relagdoes com a grande
Histdria), ao mesmo tempo ha algo que desvia o pensamento do leitor dessa
"regidao": uma mulher falando a margem e da margem sobre si mesma, tentando
encontrar sua propria identidade. E se ela estd a margem nao pode falar da
memoria coletiva e sim de um ponto de vista individual, que ndao é o da memoria
histdrica.

CONCLUSAO

Reafirmamos aqui que a obra As parceiras problematiza questoes
relevantes do género memorialistico dentro da ficgao. A forma didrio, usada
ficcionalmente por Lya Luft, hibridiza memodria e ficgado de modo que o jogo
especular permite ler ndo apenas memorias da infancia no tempo passado, mas
também memoérias da mulher que vé seu rosto refratado no espelho
fragmentado. A textualizacao do EU na obra luftiniana, apesar de ser ficcional,
permite ler nas entrelinhas a memodria da mulher escritora brasileira ainda em
construcao em pleno século XX. Esta andlise, que pretendeu apenas abordar,
sem chegar a conclusdes "mdaximas", essa intrincada textualidade escritural,
tomou como sua tarefa assinalar para caminhos a serem desvendados nessa
obra tao instigante para discussao do lugar da mulher, de suas condicoes de
producao, num fazer que estabeleca, entre o memorialistico e o ficcional,
conferéncias que ainda devem ser achadas na memdria-s6tao da proépria critica
literaria sobre a construgao da Nacgao brasileira.
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