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Adao de Araujo
Pés-graduado em Lingua e Literatura

Qualquer leitura de um poema deve partir do necessario pressuposto de que a propria tentativa
ja traz em si o vaticinio da imperfeicéo, seja pelos vieses de formacéo do leitor, seja pela natural
opacidade inerente ao proprio objeto artistico, que, num processo de seducéo, sé aos poucos
vai deixar-se ver, e quiga apenas parcialmente. E isso tanto mais € verdade quanto mais o
poema se aproxime do ideal antitético da maximizagao do significado com a minimizacao do
signo verbal (1), ideal em parte concretizado nas chamadas vanguardas, que foram buscar a
renovagao do signo verbal na visualidade da poesia japonesa.(2)

Quando nos deparamos com o poema concretista Ovo novelo, sentimo-nos tentados a propor
uma dentre inUmeras possiveis leituras. Contudo, nossa ambigao inicial, de proceder a uma
analise exaustiva das virtualidades desse objeto estético, ficou aguém do que vislumbramos
como possivel, e tivemos de nos ater a pinceladas nem sempre precisas sobre um quadro que
esta longe de ser completo. Restou-nos o consolo de perceber que obras desse quilate, mais do
que a servirem de objeto de anélise, sdo sementes de cuja germinacdo nascem frutos que
extrapolam fins didatico-pedagdgicos, e que, precisamente por extrapolarem-nos, por sua
qualidade estética, constituem excelente objeto, ndo (ndo sé) de analise propriamente dita, mas,
em coeréncia com a expressao "train of thought", propiciam, seja-nos licito dizer, "viajar" com o
poeta.

"Ovo novelo", de Augusto de Campos, enfoca ad nauseam a eterna tematica dos dois extremos
gue marcam o mistério da existéncia: de um lado, o nascimento (e por conseguinte a vida); do
outro, a morte, inexoravel corolario de uma narrativa cujo prefacio ndo é menos envolto em
mistério que seu epilogo.

Cada uma das quatro estrofes, por sua forma arredondada, confirma a ciclicidade da vida (e a
visdo determinista machadiana presente em "O menino é o pai do homem"). "Novo no velho" e o
"ovo novelo" corroboram a intencionalidade da forma, a origem da vida ("ovo") e o0 enredo cujo
fio condutor leva o eu lirico - protagonista da Unica histéria que |he interessa: a sua prépria - a
volver o olhar aos dois umbrais que a delimitam, antes que as Parcas fagam uso de sua tesoura
e déem a trama um inesperado fecho.

Da primeira para a quarta estrofe, a palavra, plasmando o invisivel, a partir do mundo da forma
pura (que se pode postular com base no mundo das idéias platdnico), conforma-se e conforma.
Pelo adensamento, constroi-se a ete-realidade da infancia até a cristalizagao da velhice, no
dualismo ovo/sol = originador/ mantenedor da vida. Sobre 0 mesmo eixo, 0s quatro circulos
remetem ao cerne, ao fulcro sobre o qual se equilibram os signos em rotagdo constante.(3)
Subjacente (e/ou suprajacente), a cruz ou as quatro cruzes conferem estabilidade e equilibrio a
figura, demarcando o ponto central de cada circulo, 0 &mago, animus/anima - alma.(4) Do ponto
central para a circunferéncia, configura-se a catharsis, a expressao, i.e., a "pressao para fora", o
revestimento da emocao e do pensamento.

O IMPONDERAVEL OU A QUADRATURA DO CIRCULO



Nao obstante as possiveis implicacdes redutoras, ndo seria totalmente desproposital
estabelecer-se uma relagao entre as quatro estrofes e as proverbiais quatro fases da vida. Na
primeira, temos a origem, o cadinho primordial, a matéria por condensar-se, o Verbo tornando-se
carne ou a palavra tornando-se manifestacdo. Dai 0s espacgos vazios, as indefinidas e
indefiniveis potencialidades, a inexisténcia de juizos de valor pela auséncia de adjetivos. E o
devir, 0 ser no vir-a-ser.

Na quarta estrofe temos a morte, o derradeiro juizo de valor, o qualificativo ultimo que vai
sintetizar e dissolver todas as oposicoes, ndo necessariamente resolvendo-as, mas
forcosamente dando-lhes um equilibrio final. Essa obsessao simbolista ndo é aqui colocada
como a suprema angustia existencial, a despeito de seu carater muito aquém de agradavel,
desejavel

("ma sombra", treva). Pelas contingéncias morfossintaticas do idioma, o adjetivo "negro" sé se
liga a "nd cego"; entretanto, em leitura menos nuclear, pode-se ligar esse adjetivo a morte, a
medida que esta é mistério dificil de desatar. Sob a superficie do substantivo, no caminho do
"mot sur mot", o nojo/nausea nos forga a desdobrar MORCEGO, figura recorrente na literatura
fantastica (também na acepgéo original desta palavra, que se liga a fantasma e a idéia de terror),
numa reverberacéo de "mors et vita", "MORS-EGO".

Nesta estrofe os espagos vazios, menores, o circulo mais preenchido, e, portanto, mais negro,
presentificam os paradigmas relacionados com a morte. Encerrando a estrofe, e em
consequéncia o poema, "sol" confirma o ocaso das quatro estrofes que descem o firmamento da
branca pagina e sugerem o anseio de continuidade e transcendéncia para além dos limites do
enunciado, em busca do Signo Supremo que venha a dar significado ao absurdo da existéncia.

As estrofes, como espermatozéides signicos, fecundam de significado a branca pagina,
potencial de todas as potencialidades. Na disposi¢cao das estrofes, descortina-se o Caduceu de
Hermes, as duas cobras entrelacadas que voluteiam em torno de um cetro, metafora visual da
energia binaria originaria da vida, preconizada pela filosofia oriental indiana, bipolarizada em
"prana lunar"/"prana solar". Vem a tona ainda o Yin e Yang do imaginario mitolégico chinés,
alhures representado pela figura de uma cobra que morde a prépria cauda, evocada na forma
circular, a energia essencial de vida na cosmogonia sino-indiana ("signo-indiciana"). (5)

"Ovo", abrindo o poema, e "sol", encerrando-o, sdo indicadores da disSOLuc¢éo dos periféricos
"OQ" de "ovo" no central "O" de "sOI", a dourada gema do ovo que se funde no dourado circulo
do sol.

Por sua vez, o numero quatro esta presente no formato de cruz que se pode entrever em cada
uma das quatro estrofes, e desde o "Deus geometriza" pitagoérico até a preocupacéo em
encontrar a "quadratura do circulo", dos fil6sofos pré-socraticos, tem o numero quatro
simbolizando a estabilidade da vida. Esse numeral lembra ainda as ja mencionadas e
proverbiais quatro fases da vida e ainda as implicagées da cosmoviséo crista contidas no
truismo da "cruz que é a vida", lembrando que a imagem da cruz € a mais antiga representacao
do numero 4.

ESTRATO VISUAL x ESTRATO FONICO

Na articulagao dos espacgos vazios com 0s espacgos cheios, ha parcial rememoragao dos
pictogramas da grafia egipcia e dos ideogramas da escrita sino-nipénica. Na primeira estrofe, a
predominancia da vogal "o", como bolhas de flutuantes potencialidades, consigna a etérea e



difusa espacialidade que se consolida a partir da constatacdo de que se trata de células verbi-
voco-visuais (para usar termo de Décio Pignatari). A segunda estrofe marca a busca de
equilibrio, pela bipolarizagdo demarcada pelo verso central, que, n&o por acaso, é "mero do
zero" - a justaposicao masculino/feminino pela conjunc¢ao dos "00", em cima, com os "aa",
embaixo. "Entreventres" é o verso/ vocabulo/ neologismo central da terceira estrofe, pleno de
possibilidades de leitura.

Entreventres/entrementes. Como "feto feito dentro do centro", esta protegido pela vogal feminina
"a" repetida nos dois versos em cima e embaixo. Essa vogal, nasalizada, evoca o soporifero
acalanto que envolve o fecundo e fecundado "entreventres". Finalmente, na quarta estrofe ha o
equilibrio entre as vogais "aa" e "00", sem predominio visivel de nenhuma. A elas é acrescido o
"e", que representa a conjuncao aditiva por exceléncia. Nesta estrofe ha o predominio da
consoante "r", tdo representativa de emoc¢des de apreensao e constante em signos verbais cujo
significado esta relacionado com a imagistica da morte (soturna, torno, treva, turva, contorno,
morte, negro, morcego, sombra, prendia, preta, letra, torna): fnebre, Iigubre, soturno, bruma,
negro, roto, funéreo, terror, horror, treva, sonifero, soporifero, morcego, sombra, frio. A morte
também é evocada na repeti¢cdo do fonema fechado "O", (oral e nasal) vogal que mais incide no
poema e que algures ja foi associada a tematica da morte.

Por seu turno, a concentracao de fonemas nasais recupera a quase atavica associacdao mental
entre a morte € o sono (cemitério = coemiterium, i.e., lugar de dormir), ("irmao gémeo da morte" -
Tennyson; "O sono é o prenuncio da morte" - Goethe; "Morrer: dormir" - Shakespeare, etc).

MICROCOSMO X MACROCOSMO

As estrofes TENDEM para..., nao retratam o ovo, o que constituiria empobrecedora obviedade e,
consequentemente, redugdo visual. A arte poética tem mais a ver com a sugestao, trata-se de
metafora visual, e sdo inumeros os signos verbais relacionados com imagens de formas
arredondadas e que contém, no préprio ventre, essa mesma forma circular na repeticao da vogal
"0": nOvelO OlhO sOl centrO dentrO pOntO seiO universO redOndO zerO.

Do ponto central para a circunferéncia, do zero ao infinito (circulo = simbolo do infinito), do
macrocosmo poema/estrofe ao microcosmo do signo verbal/letra, MACROCOSMO:
poema/estrofe; MICROCOSMO: palavra/letra - ambos remetem a forma redonda. Ha que se
notar, ademais, a correlagcao sonoro-formal com o mantra indiano OM, que, na filosofia dos
Vedas, é o som divino e representa o universo.

Em treva = entreva, morte/morrer morte como fronteira do conhecido, extremamente indefinivel,
sem contorno; com torno/sem re torno = suprema angustia existencial, interrogacao; "letra preta"
= remete a cor da letra impressa; igual aos repetidos OO preto/escuro = se opde ao sol, a luz,
lembrando o velho axioma fisico "a branca luz do sol como a soma de todas as cores; o preto, a
auséncia de todas". Associa-se cor e vida x o negrume da morte, lembrando o primordial
atavismo = noite = morte, morte, solidao, negrume; associacao indevida mas licita entre cor e
coragao.

1a estrofe:

aincidéncia de fonemas velares ("vv", "ff" e "ss") traz a tona a imemorial relagéo de sopro,
inspiragdo, ar (anima, lat.; athma, gr.,) a alma, espirito, vida: "Deus insuflou em suas narinas o
sopro da vida e o homem se tornou uma alma vivente". (6)



2a. estrofe:

crianca esta "incru/stada dentro do centro”, dentro da estrofe-Utero, nua (nu/des; nada). A
repeticdo de nada no fim da estrofe se desdobra na ambigiizacdo de nada = vazio x nada =
verbo nadar, o feto que flutua no liquido vital. Cerne, antitese da carne, encontra-se no cerne, e
carne, contrapondo-se a cerne, envoltorio dele, esta na periferia. Viva, também dentro da estrofe-
Utero, arremata o sintagma "crianga no cerne viva". Mas o que esta de fato viva é a
crianga/poema multissémica, metapoemada na concretude imago(imo)-amago-animica-
amnidtica/sémen-sémica. Fim/nada contrai-se, fonicamente, finada, a morte ligada
indissoluvelmente a vida. O ser que nasce, cresce e acaba em nada, nada como negacao
(reductio ad absurdum), e a negacao da negacao (os dois "nadas") se converte em afirmacao,
de um lado anulando o possivel niilismo e, de outro, afirmando-o, reafirmando o eterno paradoxo
ja enfocado no poema "renasce remorre". Do nada ao nada (pulvis est et ad pulvis reverteri) ndo
responde a questdo da ontogénese; apenas a reafirma.

3a estrofe:
recorréncia dos fonemas nasais; Unica estrofe sem adjetivo, i.e., sem juizo de valor = suposta
equanimidade ante as oscilagdes da vida.

TRES VERBOS = esconde (que oculta "onde"; assonancia, aliteragao, rima interna); queimando
= gerundio, gerando, género, processo verbal continuo, néo perfeito, néo factu, ndo perfactu;.
sao = latim essere, ser, ente, onto, maturidade, cujas expectativas ficam num limbo, estado vago,
indefinido, indiferenciado, remete ao perfil do disco visivel dos astros, limbo teoldgico = lugar de
espera.

O ponto, onto, ontogénese, ontoldgico = ser, origem do ser, entreventres, dedo, digito, nimero,
unidade a partir da qual o universo se constroi, a partir do um, da unidade; o UM, a Unica
realidade no sistema binario, a Unica informacao que existe e a partir da qual se constrdi todo o
universo de entes articulaveis. A referéncia é a "dedos nos seios" € ndo a "labios nos seios": 0s
organismos unicelulares sé dispdéem de tato, a mais primitiva e fundamental percepcéao de
sensibilidade; digito = dedo = datilo - tacto = tatil = tatear, perceber com o tato, a linguagem que
propicia o primeiro contato com o mundo. O préprio formato redondo onipresente no poema se
configura como seio.

CONCLUSAO NAO CONCLUSIVA

Max Bense diz que o objeto estético € uma correalidade, "e encara o "estado estético" como
uma classe especial de informacao resultante de um processo heuristico, de selecao
experimental". A citagdo é do poeta e ensaista Haroldo de Campos, que a completa citando V.
lvanov:

"Do ponto de vista lingtistico, o trabalho do
escritor consiste na selecao, dentre o numero
total possivel de frases (ou textos mais vastos),
que transmitem um determinado conteudo,
daquela unica frase que satisfaz a certos
critérios estéticos". (7)

O enfoque do estudioso russo, calcada numa visdo sobremodo semioldgica e ndo semiobtica, da
precedéncia ao significado e ndo ao significante, coerente com a vetusta dicotomia



conteudo/forma, de modo que nao privilegia a materialidade do signo verbal e, permitam-nos,
suas adjacéncias. A natural parafrase seria que o trabalho do poeta consiste na seleg¢éo (dos
signos preexistentes, e na invencao dos signos virtuais), dentre 0 numero total de signos
possiveis, daquele(s) que satisfaca(m) a aprioristica necessidade estética. A esta selecao vai se
sobrepor o contingente ordenamento dos signos, segundo critérios nem sempre determinaveis
de exceléncia fonica, sintatica e semantica. No caso da poesia concreta, acresce-se a dimensao
visual, que vai dar significado aos "campos e espagos”, nesta oportuna intertextualidade de
"Sampa". (8)

De qualquer modo, esperamos que esta nossa "viagem" possa servir de partida para anélises
mais criteriosas e aprofundadas e segundo metodologia mais académica.
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6. Por idiossincrasia, preferimos esta traducao a de Joao Ferreira de Almeida: "...e soprou em seus nharizes o
folego da vida; e o homem foi feito alma vivente" (Génesis, 2:7, A Biblia Sagrada, Imprensa Biblica Brasileira,
Rio de Janeiro, 1972).
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8. A homenagem de Caetano Veloso aos irmaos Campos ("...na dura poesia concreta de tuas esquinas... ").
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