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Canc¢oes de amor de Marisa Monte no show
‘Memorias’ sob a perspectiva da semidtica
greimasiana

RESUMO

Neste estudo, sob o prisma da semidtica discursiva com énfase nas paixdes, buscamos
compreender de que forma a paixdo do amor é representada no registro audiovisual da
turné Memdrias (2001), especialmente nas can¢des Amor | love you, Eu te amo, te amo, te
amo e Tema de Amor, interpretadas por Marisa Monte. Para abordar o conceito de amor,
recorremos a autores que enfocaram o tema, como Santo Agostinho, Roland Barthes e
Mario Sérgio Cortella, para entender essa paixdo sob diversos pontos de vista. A fim de
descrever o sentimento, recorremos a teoria semidtica, que, de acordo com Barros (2005),
apresenta-se como uma teoria capaz de descrever e explicar o que o texto diz e como ele
faz para dizé-lo. Em seu desenvolvimento tedrico-metodoldgico, a semidtica greimasiana
criou instrumentos para a analise dos estados de alma que afetam os sujeitos em suas
acOes. Por esse viés, entendemos que as paixdes, conforme Fiorin (2007), sdo efeitos de
sentido de qualificagdes modais que alteram o sujeito de estado, podendo ser simples ou
complexas. A pesquisa apresenta abordagem qualitativa e analitica, estruturada em trés
etapas. Na primeira, realizamos a coleta de dados. Na segunda, concentramos a analise nos
recursos ndo-verbais da performance, como gestos, expressdes, iluminagdo e projeces,
relacionando os recursos verbais. Por fim, discutimos os resultados, destacando de que
maneira esses elementos contribuem para a constru¢do estética e emocional do
espetaculo. Concluidas as etapas previstas, pudemos concluir que a performance de Marisa
Monte constroi um discurso amoroso pautado na sensibilidade estética e na expressividade
corporal, em que voz, gesto, iluminagdo e emogdo se articulam para produzir sentidos,
reafirmando o amor como fenémeno simbdlico, discursivo, complexo e, além disso,
intrinsecamente humano.

PALAVRAS-CHAVE: Marisa Monte. Memorias. Semidtica. Paix6es. Amor.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

Ainda adolescente, Marisa Monte comecou a se apresentar de maneira
informal nas noites cariocas. Apds a peca Rocky Horror Show, dirigida por Miguel
Falabella (1982), na qual se destacou com sua voz, Marisa decidiu ser cantora.

A carreira se iniciou em uma temporada em Roma, onde aprofundou seus
estudos em canto lirico e teoria musical. Ainda na Itdlia, encontrou-se com o
jornalista e compositor Nelson Motta, que mais tarde passou a dirigir seus
primeiros shows profissionais no Brasil. Apds o sucesso dessa temporada de
shows, apresentou-se no teatro Villa Lobos, quando gravou um especial paraa TV
Manchete.

Em 1989, o especial MM — Ao Vivo foi lancado apds sua aparicdo na televisao,
tornou-se o adlbum de estreia no mercado fonografico e alcancou grande sucesso.
A obra, composta por interpretacdes, apresenta uma rica mistura de influéncias
do samba, jazz, funk, blues, soul e bossa nova, o que, na época, concedeu a artista
o titulo de “cantora eclética”.

Apds consolidar sua carreira, tanto como artista quanto como diretora
musical, a cantora estreou o disco Memodrias, crénicas e declaragées de amor —
textos, provas e desmentidos, em maio de 2000. Este dlbum, considerado o mais
pop e romantico de sua carreira, debutou na primeira posicdo dos discos mais
vendidos no Brasil. Nas cancOes, a artista retrata as diversas formas de amar.

Em entrevista a TV Cultura (s/d), ao ser questionada sobre o romantismo do
disco, a artista explica que o disco ndo se limita ao “relacionamento a dois”, mas
mostra o amor em suas diferentes formas de representacdo. Para ela, o disco
retrata, além do amor, a paixdo, o perdao, a gentileza e a saudade.

Em sua newsletter, Marisa Monte declarou que ela, como cantora, sente-se
especialmente atraida por cangdes que falam desse tema. Ela destaca que “cantar
o amor é biblico, esta nas escrituras, é ancestral, é inspirador” (Monte, 2024).

O registro audiovisual intitulado Memdrias — Ao Vivo, gravado em junho de
2001, explora profundamente essa tematica. Produzido por Arto Lindsey, dirigido
por Claudio Torres e Lula Buarque de Hollanda, o concerto destaca a complexidade
e a beleza do amor, apresentando-o de maneira abrangente e tocante, oferecendo
uma visao completa das diversas dimensdes desse sentimento.

Nesse contexto, a semidtica, especialmente a semidtica das paixdes, oferece
ferramentas para o entendimento de como esse sentimento é interpretado e
transmitido na performance. Ao estudar o signo e suas manifestacdes, a teoria
fornece ferramentas para a compreensdo e andlise do corpus escolhido,
possibilitando a investigacao dos elementos verbais e ndao-verbais que compdem
a experiéncia no espetaculo.

A semidtica das paixdes analisa de que forma o sujeito enunciador é afetado
pelas paixGes. Para Fiorin (2007), o conceito é compreendido como um estado
intenso e, muitas vezes, doloroso, de ser afetado por algo ou alguém.

Assim, visando a uma abordagem que possa contribuir para os estudos dos
textos sincréticos e a investigacdo de possiveis diferencas entre as configuracées
discursivas de determinada paixdao no contexto de um mesmo espetaculo, tivemos
como objetivo compreender de que forma o amor é representado no show
Memdrias de Marisa Monte. Para isso, escolhemos trés cang¢des sobre a tematica
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do amor: Amor, I love you, Eu te amo, te amo, te amo e Tema de Amor. Na andlise,
serdao considerados os aspectos verbais e ndo-verbais utilizados para apreender a
forma com que esses elementos contribuem para a construgdo do significado
emocional e estético na performance das cang¢des. Para tanto, sera priorizado o
nivel discursivo das letras das canc¢des escolhidas, em sua articulagdo com o plano
da expressao.

Na mesma entrevista a TV Cultura (s/d) citada anteriormente, a artista destaca
a importancia do palco em suas performances. Para ela, o palco é uma
representacdo direta da vida, pois é imprevisivel. Além disso, por conter os
recursos visuais, torna-se o lugar onde a performance do artista se potencializa,
pois utiliza diversos recursos, como iluminacgao e sons, que intensificam os sentidos
das cangdes com as quais se comunica.

Ao destacar esses multiplos aspectos da performance, investigaremos como a
paixdo do amor é representada na turné Memdrias, considerando, além do texto
das cancdes, elementos ndo-verbais, como: projecGes, iluminacdo, vestimentas,
gestos e expressdes da artista. Também serd levado em conta o papel da edicdo
de video na criagdo e transmissdo desses sentimentos.

Na musica, em especial na musica popular brasileira (MPB), o sentimento do
amor ocupa um espaco abrangente para ser manifestado e compreendido. A
escolha deste show justifica-se pela relevancia do dlbum na carreira de Marisa
Monte e pelo titulo, que remete diretamente a paixao abordada.

ENTRE O DIZER E O SENTIR: A SEMIOTICA DAS PAIXOES

Ao lermos um texto, temos acesso aos estados de alma de um enunciador.
Assim, ao optar por analisar um show, considerando-o, como faz a teoria
semidtica, um texto sincrético, espera-se que o artista deverd expressar
sentimentos por meio da letra, melodia e ritmo, entre outros elementos. A fim de
descrever tais sentimentos, recorremos a teoria semidtica, tendo em vista que ela
se apresenta como uma teoria capaz de “descrever e explicar o que o texto diz e
como ele faz para dizer o que diz” (Barros, 2005, p. 11).

Neste trabalho, utiliza-se a semidtica de vertente francesa, ou greimasiana,
desenvolvida por Algirdas Julien Greimas. Ela busca entender os significados
profundos de um texto, sendo ele verbal, ndo-verbal ou sincrético. Para essa
vertente, influenciada pelos ideais de Louis Hjelmslev, o texto se divide em dois
planos de andlise, sendo eles: o plano de expressdo e o plano de conteldo. De
maneira simplificada, entende-se que o primeiro se configura como a
materialidade de um signo, enquanto o segundo busca entender o significado
transmitido.

Pietroforte (2012) compreende o plano da expressdao como o responsavel por
dar forma ao conteldo. Em outras palavras, trata-se da dimensdo em que aquilo
que é pensado, estruturado e organizado enquanto contetdo encontra um meio
para se exteriorizar, podendo assumir diferentes modalidades de manifestacdo.
Nessa perspectiva, Pietroforte (2012) retoma a definicdo apresentada por Greimas
e Courtés (2008), no qual os textos sincréticos sdo aqueles que “acionam varias
linguagens de manifestacdo” (apud Pietroforte, 2012, p. 11).
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De acordo com Barros (2005), o texto também é visto como um objeto de
comunicacdo entre sujeitos. Assim, a semidtica busca elucidar os significados,
tendo em vista ndo apenas a forma como se apresenta para gerar suas
significagcdes, mas também como a significacdo é compartilhada entre destinador
e destinatdrio.

A semidtica torna-se objeto de estudos a partir de discussdes de cunho
estruturalista, em meados da década de 1960. De inicio, desenvolveu a teoria da
acao, centrada no comportamento do sujeito na narrativa, buscando entender
como os objetos, sendo eles valores ou bens, s3o trocados ou manipulados. E
possivel observar isso nos textos em que os personagens tém que fazer escolhas
gue envolvem aquisicdo ou perda de valores.

Tradicionalmente, a semidtica divide um texto em trés niveis de significacao,
sendo eles: estrutura discursiva, estrutura narrativa e estrutura profunda. Esses
niveis subjazem a organizacao e comunicacdo dos significados. Conforme afirmam
Savioli e Fiorin (2007), os trés niveis de significacdo se diferenciam pelo grau de
abstracdo: o nivel superficial esta relacionado a estrutura discursiva, no qual
emergem os significados mais explicitos e diversificados e onde se manifestam o
narrador, os personagens e as agdes; a estrutura narrativa relaciona-se com a
organizacao da narrativa a partir do ponto de vista do sujeito; e, por fim, a
estrutura profunda retrata a geracdo dos significados mais simples e abstratos.
Nesse ultimo nivel, encontramos dois significados opostos que garantem a unidade
do texto.

Embora tenha sido fundamental para o desenvolvimento da metodologia
semidtica, esse modelo, muito eficaz para tratar pequenas histdrias e contos
escritos e orais, viu-se, ao longo dos anos, complementado por novos aportes
tedricos, que puderam contemplar textos de maior complexidade. E nessa
ampliagdo tedrica que se enquadra, por exemplo, a semidtica das paixdes,
delineada por Greimas e Fontanille (1993).

O desenvolvimento da teoria contribuiu para a ampliagdo dos horizontes,
podendo agora, também, abranger os aspectos sensiveis das relagdes entre os
participantes da comunica¢do. Dessa forma, os estudos das paixdes se iniciam a
partir do momento em que a semidtica se consolida enquanto ciéncia, com
pesquisas sobre as modalizagdes do ser, buscando entender como o sujeito é
afetado pelos seus estados internos, por meio de seus aspectos emocionais e
psiquicos.

Entende-se por modalizagGes as formas especificas de expressar e estruturar
o modo como algo é vivido ou percebido pelo sujeito. SGo maneiras de indicar
como o sujeito se relaciona com o mundo, seus desejos e possibilidades de acao.
E por meio do estudo das modalizacdes, especialmente da modalizacdo do ser, que
se pode acessar o dominio das paixdes.

As modalizacBes do ser envolvem as formas como o sujeito quer ser, deve ser,
sabe ser e pode ser, auxiliando no entendimento da maneira pela qual os estados
de alma afetam o sujeito. Assim, é possivel recuperar o percurso dos estados que
embasam e descrevem as emog¢des humanas.

As paix0es, de acordo com Fiorin (2007), sdo mudangas no estado do individuo
causadas por modaliza¢des, que podem ser simples e complexas. As simples sdo
as que surgem a partir de uma Unica modalizagdo, enquanto as complexas surgem

R. Letras, Curitiba, v. 27, n. 51, p. 53-76, jul./dez. 2025.



Revista de Letras

Pagina | 57

da combinagdo de vdrias modalizacdes. Dessa forma, a semidtica das paixdes
explora como esses estados emocionais moldam o comportamento e o
desenvolvimento dos personagens.

O vocabulo paixdo vem do grego maboc e do latim passio, sendo associado as
ideias de sofrer, sofrimento, ser afetado. Por conta disso, o conceito de paixdo esta
profundamente associado ao sofrimento.

A paixdo ndo é algo ativo, mas algo que atinge o individuo e, muitas vezes, ndo
se pode controlar. O termo “paixdao” carrega uma conotacdo de algo que nos toma
por completo e afeta o sujeito, uma experiéncia de vulnerabilidade.

Fiorin (2007) também aponta a diferenca entre o discurso da paixdo e o
discurso apaixonado. O primeiro é a maneira como a paixdao é expressa no
enunciado, ou seja, no conteldo da narrativa; ja o outro refere-se a expressao por
meio da enunciacdo, através do ato de contar a histéria, a maneira como o
narrador ou personagem expressa suas emogoes.

Sob a perspectiva da semidtica, a paixdo se diferencia dos vocabulos
sentimento e afeto. Para Fiorin (2007), o termo paixdo refere-se a um estado
intenso e, muitas vezes, doloroso, de ser afetado por algo ou alguém; enquanto
sentimento esta mais relacionado a experiéncia emocional em um nivel mais
controlado ou consciente; ja o afeto tem a ver com inclinagdes mais duradouras e
suaves, COmo 0 amor ou a amizade.

Embora entendido como sinbnimos no contexto popular, Fiorin (2007, p.12)
conclui que:

1) os termos afeto, sentimento e paixdo sdo sinénimos no sentido geral e ndo
sdo sindbnimos no sentido especializado; 2) quando ndo sdo sindbnimos, cada
um indica um estado de alma diferente; 3) quando sdo sinGnimos, designam
um estado de alma em geral; 4) afetos, emogdes, paixdes e sentimentos
constituem o mesmo objeto tedrico e, portanto, eles ocupam o mesmo lugar
tedrico.

Assim, a semidtica das paixdes se mostra como um viés tedrico que analisa e
busca entender como o sujeito enunciador é afetado por essas emogdes. No
contexto deste trabalho, essa abordagem mostra-se fundamental para assimilar a
forma com que o amor é significado por Marisa Monte durante a apresentacao.

O AMOR COMO ESTADO DE ALMA

O amor, em sua complexidade, sempre foi objeto de reflexdo nas mais
diversas dreas do conhecimento e praticas socioculturais. E possivel observar, ao
longo da histdria, filésofos, poetas e cientistas tentarem compreender e definir
esse sentimento, sendo um dos temas mais explorados nas diversas formas de
arte. Podemos compreendé-lo como o sentimento de querer bem ao outro.
Recorrendo ao diciondrio Houaiss (2001), temos para o verbete Amor:

Amor /6/ s.m. [...] 2. atracdo afetiva ou fisica que, devido a certa afinidade,
um ser manifesta por outro; [...] 2.2 atragdo baseada no desejo sexual; afeicdo
e ternura sentida por amantes; [...] 2.6 afeicdo baseada em admiragdo,
benevoléncia ou interesses comuns; calorosa amizade; forte afinidade; [...] 4.
a pessoa ou a coisa amada ou apreciada [...] 8. demonstragdo de zelo,
dedicacdo; fidelidade (HOUAISS; VILLAR, 2001).
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Observamos que o amor se apresenta como um sentimento diverso, que pode
ser interpretado considerando-se varias dimensdes e se manifesta de formas
variadas, como: desejo, ternura, amizade e admiracdo. J& o dicionario Aurélio
(2009), apresenta o verbete amor da seguinte forma:

Amor (6) [Do lat. amore] S.m. 1. Sentimento que predispGe alguém a desejar
o bem de outrem, ou de alguma coisa. 2. Sentimento de dedicagdo absoluta
de um ser a outro ser ou a uma coisa; devogao extrema [...] 4. Sentimento
terno ou ardente de uma pessoa por outra, e que envolve tb. atragdo fisica
[...] 8. Adoragdo, veneragdo, culto. 9. Afeigdo, amizade, carinho, simpatia,
ternura. 10. Inclinagdo ou apego profundo a algum valor ou a alguma coisa
que proporcione prazer; entusiasmo, paixao (Ferreira, 2009).

Observamos que o amor se caracteriza como um dos sentimentos mais
complexos e multifacetados existentes. No verbete do Diciondrio Houaiss (2001),
insere-se numa dimensdo interpessoal, no qual é visto como atracdo afetiva,
ternura, amizade, fidelidade e dedicagdo ao outro. Enquanto no verbete do Aurélio
(2009), este conceito é ampliado. Juntas, essas definicGes permitem compreender
o sentimento como um elo entre sujeitos, mas também apego e devog¢ado profunda
a pessoas, coisas e principios.

No senso comum, pode-se entendé-lo como um sentimento de afeto, cuidado
e admiracdo, seja em relacdo ao outro ou a algo, associado a uma das emocdes
mais importantes para os seres humanos.

Apesar de ser amplamente estudado, entendemos como uma das emocdes
mais dificeis de compreender. Nao se sabe, por exemplo, se o amor é algo biolégico
ou moldado pela cultura, ou se pode ser influenciado por ambos os fatores. A
forma como sentimos e expressamos o amor também é moldada pela nossa
percepcdo pessoal e pelo peso que lhe atribuimos.

De acordo com Luciene Félix (2024), especialista em Filosofia e Mitologia
Greco-Romana, uma das primeiras obras a tratar do tema no mundo ocidental é
“0O Banquete”, escrita por Platdo em 380 a.C. A obra se passa em uma festa, onde
filésofos discutem sobre Eros, o deus do amor. Entre as ideias compartilhadas,
Aristofanes, o maior representante da comédia grega, apresenta um dos mitos
mais difundidos: o das almas gémeas.

Segundo a histdria narrada, os seres humanos eram originalmente entidades
unidas, com duas cabecas, quatro bracos e quatro pernas. Apds se rebelarem
contra Zeus e enfrentarem os deuses em uma batalha, foram derrotados e
separados. A partir de entdo, a humanidade passou a viver em busca da parte que
Ihe faltava.

Para Aristéfanes, o amor é visto como uma busca pela metade perdida, com o
objetivo de restaurar o estado original e completo do ser. Isso ndo se refere apenas
a unido fisica, mas também a uma reconexao espiritual.

De acordo com Almeida e Lomo6naco (2018), apds a chegada do cristianismo,
0 amor passou a ser visto de duas formas principais: como uma relagdo de
caridade, estendida a todos; e como um mandamento (dgape), que visava a criar
uma comunidade unida no reino de Deus, rejeitando as outras formas de amor.

Uma figura importante que uniu o pensamento filosoéfico a esse ideal foi Santo
Pagina | 58 Agostinho. Para ele, o amor era a base da vida humana e o principio que orienta a
ética; acreditava que era a for¢a capaz de libertar o ser humano de suas limitagdes
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e dificuldades. Se o amor nao existisse, as pessoas viveriam em soliddo e egoismo,
e a humanidade chegaria ao fim, pois ndo haveria unido entre as pessoas.

Dessa forma, Agostinho via o amor como algo fundamental para a existéncia
humana. Segundo ele, a vida ndo tem sentido sem amor, pois esse sentimento da
propdsito ao ser e ao viver. O amor, entdo, € uma relacao de troca entre o ser
humano e o universo. O ser humano escolhe amar o “ser”, que é tudo aquilo que
o envolve e o completa.

No livro Viver em Paz para Morrer em Paz (2017), o escritor e fildsofo Mario
Sérgio Cortella define o amor como uma sensacdo de pertencimento reciproco,
uma identidade compartilhada entre pessoas. Para Cortella (2017), o amor é uma
construcdo que vai além da paixao, sendo baseada na admiracdo, compreensao e
cuidado.

O amor, ao contrdrio da paixdo, ndo é um sentimento explosivo, mas algo que
oferece paz e estabilidade, mesmo diante de conflitos. O autor define a paixdao
como uma energia intensa e passageira, enquanto o amor é capaz de transformar
essa energia em algo mais duradouro e equilibrado.

Desse modo, o autor vé o amor como “um produto da convivéncia, da
admiracdo, do pensar sobre o outro, do sentir a auséncia de maneira calma, e ndo
em desespero” (Cortella, 2017, p. 27). Segundo ele, a paixdo é um ponto de partida
necessario para o amor, ela precisa ser transformada em algo mais sustentavel e
constante. O autor ainda explora a ideia de que, enquanto a paixdo pode ser
destrutiva e viciada, o amor traz equilibrio e harmonia para as relagées.

Brixner e Martins (2022), com base em Roland Barthes, no texto Fragmentos
de um Discurso Amoroso (1977), apresentam o amor como algo plural, refletindo
a experiéncia humana cadtica e contraditéria, onde felicidade e sofrimento
coexistem. Segundo Barthes (apud Brixner; Martins, 2022), o amor ¢é
simultaneamente um estado de alma e um estado de coisas, um fendémeno plural,
que ndo pode ser reduzido a uma definicdo fixa, pois é constantemente
reinventado, adaptado e transformado pelos discursos que o articulam, revelando

padrdes universais e singularidades individuais.

Para a semidtica das paixdes, o amor é compreendido como uma paixdo
complexa, que emerge da combinacgdo de diferentes modalizagdes que moldam os
estados do sujeito. Compreender tal conceito é essencial para analisar a
performance de Marisa Monte. Em seu registro, o amor mostra-se ndo apenas nas
letras, mas na linguagem nao-verbal também. Desta forma, a artista compos um
discurso passional em multiplos planos da significacao.

O AMOR NAS CANCOES?

Para a pesquisa, utilizamos o registro audiovisual Memdrias — Ao Vivo, da
turné Memodirias, crénicas e declaragées de amor, gravado em 2001, por Marisa
Monte. A partir da teoria semidtica, com énfase na semidtica das paixdes,
buscamos entender como a artista explora e transmite o amor e suas tantas formas
de representacdes, observando a sua forma de construcdo e seus significados
durante a performance.

Embora ndo seja possivel enquadrar o sentimento evocado nas cangdes
escolhidas numa sé perspectiva ou acepgdo do amor, nas trés cangbes analisadas
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o0 amor aparece de forma diferenciada. Guardada sua pluralidade, vemos que as
trés cang¢des analisadas constroem um percurso narrativo/discursivo do amor
diferente no registro audiovisual. Em Amor, | love you, o sentimento se mostra de
forma tranquila, pedindo permissdo para existir. A cang¢do ressalta um dos
aspectos principais do amor agostiniano, como um sentimento fundamental para
a existéncia (“isso me ajuda a viver”). Em Eu te amo, te amo, te amo, esse
sentimento se intensifica, deixando de ser tranquilo e passando a ser marcado pela
auséncia e urgéncia, remetendo-nos a Aristéfanes, como a busca da metade
perdida (“para mim ndo adianta tanta coisa sem vocé”). Por fim, Tema de Amor
apresenta o amor de forma idealizada e quase sagrada, na qual o amado é elevado
ao fascinio e devogdo (“conhego o fascinio alto de altar”), mas também colocado
entre emocdes contrastantes, fazendo-nos lembrar da experiéncia cadtica a qual
se refere Roland Barthes no texto supracitado (apud Brixner; Martins, 2022).

Assim, Marisa Monte cria uma experiéncia em que o amor se consolida como
um dos eixos da narrativa. Essa experiéncia, além de estética, torna-se afetiva. O
espetaculo aciona ndo so a linguagem verbal, mas os elementos ndo verbais, como
0os gestos e expressGes, aspectos que complementam a composicdo da
performance. Além disso, apresenta diferentes dimensdes do amor e, ao conduzir
o publico, constréi um espaco de partilha e reconhecimento dessa paixao.

AMOR | LOVE YOU

O espetaculo inicia-se com Amor, | love you, porém o registro audiovisual
contém gravacdo antes da entrada da artista, mostrando os musicos da banda se
preparando. Ao fundo, ouve-se a cancdo Je t’aime moi non plus, de Serge
Gainsbourg. A can¢do do compositor e cantor francés, feita com a sua parceira Jane
Birkin, foi langada em 1969 e é reconhecida mundialmente pelo seu teor eroético.
O titulo é irbnico e ambiguo, pois significa “Eu te amo, eu também ndo”. Podemos
entender a escolha dessa peg¢a musical como uma alusdo ao amor, a complexidade
desse sentimento, mas também a ideia de uma evolugdo na maneira de a
sociedade encarar os desdobramentos e particularidades das relagdes amorosas.

Marisa Monte surge ao palco vestida de tons escuros, contrastando com o
fundo azul. A artista utiliza os cabelos adornados por fitas que remetem a rosas
vermelhas e uma rosa ao peito. A associagdo entre o amor e as rosas vermelhas
remonta a Antiguidade, estando vinculada a representag¢des simbdlicas do amor,
da paixdo e da beleza, especialmente na tradi¢do greco-romana, e permanece, até
hoje, no imagindrio cultural ocidental (Chevalier; Gheerbrant, 2009). Do ponto de
vista semidtico, a rosa e os aderecos do cabelo sdo elementos plasticos que
contrastam, por sua cor vermelha, com outros elementos do palco, escuros ou mal
iluminados; o figurino de cores escuras; e a iluminacdo geral azulada. O
cromatismo age, desta forma, como um ponto de convergéncia do olhar e,
consequentemente, um marcador de embreagem.

Ao entrar no palco, a artista ajoelha-se perante o publico e beija o palco,
conforme observado na Figura 1. A oposicdo /alto/ e /baixo/, que distancia o palco
da plateia, caracteristica dos espetaculos musicais, é, dessa forma,
temporariamente abolida, tendo a cantora, por esses gestos, permeado o espag¢o
atribuido ao publico. Ambos os gestos expressam humildade e respeito, também
comunicam e estabelecem contato entre a artista/enunciadora e o
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publico/enunciatario. Desde o inicio, Marisa assume o papel de destinador de um
objeto artistico compartilhado com o destinatario “publico”, sujeito coletivo que
ela quer e deve respeitar. A musica instrumental que anuncia sua entrada parece
imitar, pelas batidas da bateria e percussdo, batimentos cardiacos; junto com a
camera, numa sincronia.

Figura 1 — Artista cumprimenta o publico

Fonte: Monte, 2024.

A artista se movimenta de forma ritmada, acompanhando o texto da cancao.
O posicionamento de Marisa sugere enderecar a plateia um pedido de permissao
para declarar seu amor:

Deixa eu dizer que te amo
Deixa eu pensar em vocé
Isso me acalma, me acolhe a alma

Isso me ajuda a viver (Brown, Monte; 2000)

O trecho é marcado pela subjetividade de um ator que, como a prépria Marisa
no inicio do show, pede permissao para agir. Ao se ajoelhar diante do publico, o
sujeito cantora constréi uma figura gestual que corresponde, verbalmente, a
suplica presente nos versos iniciais da cangdo. O “vocé” é um participante do par
amoroso, mas dadas as circunstancias do envolvimento com a plateia, mistura-se
ao conjunto de pessoas presentes. A movimentacdo dos bracos da artista,
juntamente com a forma da gravacao, reitera a forma com que a plateia deve agir
e inclui os presentes na partilha desse sentimento.

O destinador-sujeito manipula a plateia pelo pedido de permissao. Seus
gestos, essencialmente produzidos pelos bragos em movimentos ritmados para o
alto, sdo reproduzidos pela plateia, novamente anulando a oposicao
/distanciamento/ e /aproximacdo/ entre publico e cantora. Em contrapartida,
simula-se a aceitacdo, um /poder dizer/ necessério, segundo o sujeito, para a
conclusao da performance amorosa: ndao ha oponente a sua busca, e o sujeito é
competente para seu programa narrativo, pois quer e pode dizer. No plano
veridictério, faz-se a passagem do /segredo/ para a /verdade/: o publico, ou o
“vocé”, agora pode compartilhar o sentimento que estava oculto. O foco, que
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estava na artista, retorna abrangendo o publico, assim ela, enquanto sujeito,
dedica aquela cangdao como maneira de declaracdo a audiéncia.

A movimentacdo pelo palco é algo frequente. Marisa aparece sempre
inquieta, movimentando-se conforme a letra, algo que sugere um estado de
inquietacdo, falta de sossego, reforcando a ideia de que havia uma mudanca a ser
feita, “o contar para as paredes” passando ao “contar para o ser amado”. Ao
mesmo tempo, hd o apelo ao publico para que apoie sua decisdo de revelar as
“coisas do seu coracdo”. E a passagem do /individual/ para o /dual/ e, em seguida,
para o /coletivo/.

Arnaldo Antunes aparece numa projecdo para recitar um trecho do romance
O primo Basilio, de Eca de Queiroz (1878). O trecho mostra o episédio em que a
protagonista Luisa recebe uma carta de amor feita por Basilio. Sentindo-se tao
comovida pelo gesto, a personagem julga viver uma vida revigorada a partir dali.
Para ela, tudo fica mais bonito, mais “azul”. A metafora do corpo ressequido traduz
o efeito do amor como transformacao interior, elevando-o a um estado de alma,
no qual ele é plenamente vivenciado.

Ha, nesse momento, um desdobramento da enunciacdo, que agora é
partilhada por dois sujeitos ao mesmo tempo. Enquanto a cantora permanece no
palco, dangcando com movimentos lentos e cantando, Antunes surge na tela
projetada. Sdo duas histdrias contadas, a da personagem Luisa e a do sujeito-
amante da cancdo, unidas pela tematica do amor.

Ha duas oposicGes semanticas que sdo trazidas nesse momento do show e que
merecem atencdo na andlise. A primeira é o /literario/ vs. /musical/, que vem
marcada pelo contraste entre a voz grave de Arnaldo Antunes e os sons agudos de
Marisa Monte, e a temporalidade aqui-agora vs. entdo; a segunda tem a ver com
o secreto e o revelado. O “contar pras paredes” no amor “aqui-agora” equivale,
por seu carater transformador de segredo em verdade, a leitura da carta no amor
“entdo”. A apari¢do de Arnaldo Antunes, semiencoberto pelo tipo de proje¢do
escolhida, reitera o termo /secreto/ ou “escondido”.

Dessa forma, essa incursdo na literatura, além de tragar um paralelo com a
revelacdao do sentimento que aparece na can¢dao de Marisa, também estabelece
um vinculo com a temporalidade, parecendo querer mostrar que o amor é um
sentimento que atravessa todas as épocas, e por isso mesmo é matéria para todas
as linguagens e tipos/géneros de discurso. Ndo por acaso, Marisa desenha com os
dedos o gesto de ponteiros de um reldgio sobre a cabega, marcando a frase musical
“Passeei no tempo, caminhei nas horas”, que figurativiza a prépria experiéncia
pessoal do sujeito, mas também a experiéncia universal e atemporal do amor.

No repetitivo refrdo “Amor | love you”, a movimentag¢do continua presente,
com alguns takes gravados em plano americano, focando o publico, que parece
estar vivendo um momento de euforia junto da artista. Marisa mostra-se sempre
de peito aberto ao publico, conforme Figura 2, de forma que aquele “Amor | love
you” fosse dirigido aos telespectadores e fas ali presentes. Ao final da cancédo, o
publico bate palmas fervorosamente, a artista o reverencia por alguns segundos
mais uma vez e retira o aderego da cabecga, provavelmente antecipando uma
mudanca temdtica ou ritmica que vird com a cang¢do seguinte.

R. Letras, Curitiba, v. 27, n. 51, p. 53-76, jul./dez. 2025.



Revista de Letras

Figura 2 — Peitos abertos para o amor

Fonte: Monte, 2024.

Os enquadramentos de camera sao escolhidos em funcdo da expressividade
gque se quer evidenciar no show. Quando deseja ressaltar uma
sensualidade/paixdo, a cdmera privilegia a expressdo do rosto ou focaliza toda a
regido acima dos ombros, para enfatizar o sentimento, mostrando bem os detalhes
e expressOes; afasta-se em momentos especificos, como quando a cantora
“oferece” a musica ao publico, ou quando Arnaldo Antunes aparece, e também em
momentos mais dramatizados, conforme Figuras 3 e 4.

Figura 3 — Plano expressivo

Fonte: Monte, 2024.
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Figura 4 — plano dedicatdrio

Fonte: Monte, 2024.

A iluminagdo nao muda, fica neutra na cor azul. O foco parece ser a cantora e,
guando necessario, projetam e focalizam Arnaldo, enquanto recita o trecho do
livro. Ela ndo utiliza instrumentos musicais, deixando a interpretagao mais
performatica. As expressdes e gestos dela parecem relaxados, em alguns
momentos ha um ar de mistério/seducdo, principalmente durante a fala de
Arnaldo, como observado na Figura 5. Esse relaxamento vem do acolhimento e
entrega ao sentimento amoroso, como se fosse um alivio expressar aquilo. No
trecho de Arnaldo, ha essa fala de uma personagem que se sente elevada, como
se 0 amor a colocasse numa dimensao mais sensivel, mas também ligada ao prazer
de sentir, de imaginar, de ser tocada por palavras amorosas. O /relaxamento/
perceptivel na gestualidade da cantora reitera a transformacdo ocorrida na
personagem Luisa, apds a leitura da carta, descrita no livro como “um corpo
ressequido que se estira num banho tépido”.

Figura 5 — A sensualidade misteriosa

Fonte: Monte, 2024.

Dessa forma, percebe-se o cuidado durante a producdo e a escolha dos
elementos audiovisuais para a expressao da paixao. Eles se articulam para simular
vivéncias intimas, elevando a gravacdo a uma condicdo quase sensorial sobre o
amor. Na versdo ao vivo, a canc¢do ganha um inicio com um ritmo pulsante, como
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se fosse um coragdo palpitando no peito de alguém, como se fosse o peito que
disparasse e estivesse em constante alegria.

EU TE AMO, TE AMO, TE AMO

Apds Amor | love you, inicia-se Eu te amo, te amo, te amo, can¢ao de Roberto
Carlos, lancada em 1968. Enquanto a cancdo anterior caracteriza-se, no plano
verbal, por um sujeito enunciador sereno, observamos aqui um amor declaratdrio
e explosivo, semelhante ao que se relaciona com a paixdao romantica, desde o
titulo. Antes de iniciar, notamos a iluminacdo transicionar da cor azul para
vermelho, conforme Figura 6. A mudanc¢a cromatica pode ser associada nao
apenas a passagem de uma cancgao para outra, mas, principalmente, a alteracdes
passionais trazidas pela performance da artista. Na apresentacdo dessa segunda
composicdo, nota-se, inicialmente, uma mudanca na fisionomia da cantora, que
demonstra seriedade e uma certa tristeza no olhar, o que parece reforcar
visualmente o que é afirmado na letra da cancdo: a distancia entre dois amantes e
a dificuldade de se realizar a conjunc¢do amorosa. Logo apds o primeiro refrdo, ha
aceleracdo do ritmo da musica, com maior énfase nos instrumentos de percussao
e menor foco no teclado e cordas. Ao mesmo tempo, ha a correspondente
dinamizacdo da danca e intensificacdo dos gestos da intérprete direcionados ao
publico. A esse momento de modificacdo ritmica, tanto instrumental quanto
gestual, corresponde, no plano verbal, a exacerba¢do da espera, com o sujeito
amoroso caminhando para o desespero e a suplica. Diferentemente da contencado
observada na cangao anterior, percebe-se, aqui, a desestabilizagao do sujeito,
posicionado entre o querer-ser e a impossibilidade de realizar sua performance.
Esse estado passional, caracterizado como excesso, é extravasado para a plateia
em gestos repetidos e cadenciados da cantora.

O sujeito enunciador (Marisa) comunica ao seu destinatario (publico) um
aspecto diferente da paixdo do amor. Inicialmente apresentado como tranquilo,
seguro e vivido de forma equilibrada, o amor torna-se, aqui, um estado de
agitacdo. Assim, na passagem da primeira para a segunda cancdo, observamos o
transito no eixo /contencdo/ vs. /excesso/, como se aquele sentimento se
transformasse em algo arrebatador, urgente, impossivel de conter. Isso se
assemelha ao que o tedlogo e escritor Leonardo Boff escreveu sobre o album
Memodrias, crénicas e declaragdes de amor: “[...] O amor, quando verdadeiro, quer
ser proclamado aos quatro ventos, quer ser cantado com a alma e o cora¢ao...”
(Boff, 2000). Dessa forma, a artista materializa o gesto proclamativo do amor.

Figura 6 — Artista comunicando a mudanca através da iluminacao

Fonte: Monte, 2024.
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Na letra, o sujeito enunciador “eu” estd longe do objeto de desejo. Ele quer
esse objeto, mas nao pode possui-lo no momento. Dessa forma, estd modalizado
pelo querer e pelo ndo-poder, o que pode ser entendido como uma falta, saudade,
ou um amor distante. Isso se destaca com o inicio da cang¢do. A guitarra é um
elemento presente, que auxilia na criacdo do sentido, pois através dela cria-se uma
atmosfera de melancolia, acolhimento e énfase na falta sentida pelo sujeito.

Tanto tempo longe de vocé

Quero ao menos lhe falar

A distancia ndo vai impedir

Meu amor, de lhe encontrar (Braga, Esteves; 1968)

Notamos, através das expressdes, gestos contidos e o caminhar lento do
enunciador, a importancia deste destinatdrio em sua vida, pois demonstra o
sofrimento em querer estar perto e ndo poder. Ao decorrer da letra, vemos que o
sujeito sofre, espera e insiste em um amor que sobrevive ao tempo e a saudade,
como observado na Figura 7. O olhar baixo, juntamente com o caminhar lento,
reforca e traduz visualmente essas modalizacdes do sujeito apaixonado. No
decorrer da letra, ele sente a necessidade de uma proximidade e de declarar seus
sentimentos. O amor é construido na auséncia, pelo desejo de proximidade.

Figura 7 — Caminhar afetado

Fonte: Monte, 2024.

No nivel fundamental, notamos a oposicdo /presenca/ x /auséncia/. No nivel
discursivo, diferentemente do que ocorria com a personagem Luisa trazida a
memaria na cancao anterior, o sujeito entende que o veiculo carta ndo é suficiente,
ele precisa telefonar para “matar” esta auséncia do destinatario, isso indica que
precisa de contato direto para realizar esse amor. Dessa forma, entendemos a
carta como uma figura da comunicac¢do distante e o telefone como uma figura de
aproximacao.

Cartas ja ndo adiantam mais
Quero ouvir a sua voz

Vou telefonar dizendo
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Que eu estou quase morrendo

De saudade de vocé (Braga, Esteves; 1968)

O discurso narrado é tipico de um sujeito apaixonado. Nos ultimos dois versos,
verificamos a utilizacdo de uma hipérbole, que marca a intensidade, o exagero
emocional. Podemos observar tal discurso tipico da paixao romantica. No primeiro
refrdo, o amor é declarado através do “Eu te amo”, que, além de demonstrar,
também enfatiza esse desejo de estar junto ao amado. A reiteracdo dessa
declaracdo de amor também reforca a intensidade passional da espera, colocada
diante da incerteza da conjuncdo amorosa. O sujeito sofre pela falta, mas essa
declaragdo parece uma maneira de libertar este sentimento. A repetigao,
juntamente com a intensificagdo da movimentac¢do no palco, torna a cangao uma
performance confessional, como se 0 amor e a dor precisassem ser exteriorizados
(Figura 8).

Figura 8 — Libertagdo do sentimento amoroso

Fonte: Monte, 2024.

Além disso, observamos, no trecho a seguir, manifestacdes das modalizacdes
do saber, dever e poder.

Eu ndo sei

Por quanto tempo eu
Tenho ainda que esperar
Quantas vezes eu até chorei

Pois ndo pude suportar (Braga, Esteves; 1968)

O enunciador “eu” indica uma incerteza sobre o tempo de espera, indicada
pelo ndo-saber, como vemos nos dois primeiros versos. Ele sabe que deve esperar,
sendo assim dever-fazer, mas ndo consegue suportar a auséncia, reforcando seu
sofrimento pela distancia, ndo-poder. O choro, indicado no quarto verso, é a forma
de demonstrar a saudade e o sofrimento do querer e ndo-poder, conforme Figura
9. Nela, podemos ver a expressao e um sujeito retraido, em sofrimento, como se
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pode observar na posicao da cantora, que conserva os bracos dobrados rente ao
corpo.

Figura 9 — Sofrimento causado pela auséncia

Fonte: Monte, 2024.

O sujeito mantém a esperanca de falar com o destinatario, para relatar toda a
angustia sofrida. Para ele, viver na auséncia do amado nada faz sentido. A urgéncia
observada para expressar seus sentimentos revela o medo de perder a
oportunidade de se expressar, ou de estar longe do amado. Esse sentimento se
constrdi nas modalizacGes do querer e ndo-poder.

Mas o dia que eu
Puder lhe encontrar
Eu quero contar

O quanto sofri

Por todo esse tempo

Que eu quis lhe falar (Braga, Esteves; 1968)

Assim, concluimos que, na cangdo Eu te amo, te amo, te amo, o amor se
mostra como algo que faz sofrer. A dor fortalece e faz parte da forca desse
sentimento, coexistindo com o amor. A linguagem é articulada para mostrar o
amor como um sentimento que clama, chora, declara, buscando se tornar
presente e real.

TEMA DE AMOR

Entende-se como cancdo-tema aquelas que tém como objetivo demonstrar
e/ou representar algo. Geralmente, sdo tocadas na abertura e/ou encerramento
de um espetaculo, com a intencdo de mostrar a esséncia do conteldo
apresentado, sendo o que conduz uma narrativa, sentimento ou ideia. Assim,
podemos entender Tema de amor como a cang¢do que musicaliza o amor. Trata-se
da pendultima apresentacdo da cantora durante o show, que é finalizado com Ndo
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vd embora, retratando a saudade, outra paixao construida durante o espetdaculo.
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Antes de iniciar, o foco esta em Marisa, que surge com uma guitarra. Observa-
se uma mudanca na ilumina¢do e projecdes, de acordo com a Figura 10. Nesta
canc¢do, hd o predominio de cores quentes e o fogo torna-se figura importante,
ganhando amplamente as telas ao fundo do palco. A cantora toca a guitarra
elétrica e canta, agora com movimentos mais restritos devido ao porte do
instrumento, enquanto se observa a intensificacao das batidas dos instrumentos
de percussao.

Figura 10 — Fogo da paixao

Fonte: Monte, 2024.

A iluminacdo privilegia a focalizacdo sobre a cantora, muitas vezes em close
sobre seu rosto. Na alternancia de tomadas sobre a plateia, tem-se a impressao de
que ndo hd uma iluminagao convencional, sendo as pessoas iluminadas apenas
pelas projecdes do fogo. Diferentemente do que acontece em outras
performances no mesmo show, é a iluminacdo e ndo a gestualidade que cria a
atmosfera de envolvimento coletivo, com a atracdo do publico para uma
copresenca do espetaculo.

Na cang¢do, o amor foi apresentado de forma melancédlica, como um estado
devocional, no qual o sujeito idealiza seu par romantico, como se observa nas
figuras “fascinio”, “alto de altar”, “semideus”. Ao tocar a guitarra, a enunciadora
mantém uma postura contida, concentrada. Podemos entender que ela (re)produz
esse tema de amor ao publico (destinatdrio). Isso tem coeréncia com a can¢ao, pois
o sujeito demonstra o amor de forma reprimida, que acontece na memaria, como
algo ja vivido, embora sem contato fisico.

No nivel fundamental, podemos definir como oposicdo principal o /real/ x
/idealizado/. Diferentemente da cancdo anterior, nesta o amor acontece na
auséncia, no fascinio pelo outro, como notamos no trecho:

Eu conhego todo jeito
Todo o vicio, sem te tocar
Choro indo, choro vindo

Conhego o fascinio, alto de altar (Brown, Monte; 2000)
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O sujeito afirma conhecer profundamente o outro, mesmo sem tocar. Assim,
entende-se que ele estd modalizado pelo saber-fazer e ndo poder-fazer. De acordo
com os versos 1 e 2, ele afirma conhecer, mas de forma intuitiva, sendo um saber
construido na auséncia. Esse sujeito também ndo pode tocar o outro, pois estd
afastado. Além disso, 0 amado é sacralizado, visto como objeto de culto, erguido
ao altar e elevado ao sagrado, despertando o fascinio. O choro aparece como
“sintoma da paixdo”, uma imagem da manifestacao desse desejo que, mesmo sem
contato, o sujeito sente e reage emocionalmente.

Durante a segunda estrofe, o sujeito, modalizado pelo ndo-saber, admite ndo
compreender a razdo desse efeito do outro sobre ele, pois, devido a essa entrega,
sente-se vulnerdvel e afetado, como se observa a seguir:

Desconhegco a certeza

Que |he fez exagerar e abrir meus poros
Cavar flores sem lhe ver

Chega pra envolver, envolver querer
Com as cores que te dei

Pedra tua cor, seja por amor (Brown, Monte; 2000)

As imagens “abrir os poros” ou “cavar flores” sdo metaforas para o sujeito
expor esse sentimento, e também a dedica¢do na criacdo dos afetos vividos por
“eles”. O verso “com as cores que te dei” mostra que ele vive essa idealizacdo, pois
atribuiu “cores” (caracteristicas) ao outro, e isso o marcou profundamente. Toda a
entrega foi motivada por esse sentimento (o amor) de forma genuina, apesar da
incerteza da reciprocidade. Narrativamente, observa-se um sujeito marcado pelo
desejo, que tem o querer-ser, mas ndo tem plenamente a competéncia para
realizar a conjungao.

No refrdo, ha a repeticao da frase “meu amor”, igualmente a can¢do anterior.
Esse ato reforga a declaragdo de tal sentimento, porém, neste contexto também,
o sujeito tenta evocar a presenga do amado, como uma prece. Isso também pode
ser a afirmagdo desse amor idealizado por ele, porque reafirma essa
profundidade.

A letra reforga esse principio na ultima estrofe, através de imagens:
Lavar flores sem lhe ver
Chegar pra envolver, envolver querer
Lavrador ou semideus
Queima de amor, seja como for

Tema de amor (Brown, Monte; 2000)

A presenca da oposicdo /sagrado/ vs. /profano/ é perceptivel quando o
destinatario é comparado a um “lavrador ou semideus”. Tal contraste, anulado
pela conjuncao alternativa “ou”, mostra que qualquer individuo, desde que esteja
apaixonado, pode-se transformar nesse objeto de devocdo. A imagem do fogo
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retorna no verso “queima de amor, seja como for”. Interpretamos que esse amor
é vivido na intensidade, no exagero, consumindo o sujeito por completo,
independentemente da condicdo ou presenca do outro, algo que ndo se apaga. A
presenca macica das projecGes de fogo no cenario reitera, no plano sensivel e
visual, a ideia de excesso. No fim, conclui-se que é um “Tema de amor”, como uma
sintese de tudo, um tema que existird eternamente na vida do sujeito.

Vemos que, na cancdo analisada, o sujeito permeia entre o real e o ideal. Esse
real é o amor existente, que ele sente pelo outro. Ja o ideal é figurativizado pela
auséncia e sacralizacdo do outro, apesar de este ndo saber a reciprocidade desse
sentimento. O destinatario é interpretado com fascinio, algo que transcende a
realidade e objeto de devocdo. Além disso, o amor é visto como essa paixdao
avassaladora, representada pela chama que o consome inteiramente.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo teve por objetivo compreender, sob o prisma da semidtica das
paixdes, como a narrativa amorosa foi construida no registro audiovisual
Memodrias (2001), de Marisa Monte. A teoria semidtica discursiva mostrou-se um
referencial pertinente para a andlise de um texto sincrético e para a interpretacao
da paixdo do amor em suas multiplas manifestacdes. Com o apoio de conceitos da
semidtica greimasiana, em suas vertentes da semidtica das paixdes e da semidtica
visual, foi possivel identificar, na andlise, os arranjos modais e as principais
configuracdes passionais do amor em trés performances da cantora.

Ao longo da analise, foram observados os modos pelos quais recursos verbais
e ndo verbais sdo mobilizados, no show, para criar um discurso passional. Na
primeira cangdo, o sujeito transita entre o oculto e o revelado, um amor tranquilo
e sereno; na segunda, observamos a construgao discursiva de um sujeito passional
que precisa declarar desesperadamente e sofre pela saudade; por fim, na ultima
cang¢do, temos um amor que é vivido idealmente, através da sacralizagdo do outro.
Assim, observa-se a caracteristica plural do amor, suas formas de manifesta¢des e
as diversas modalizagdes que caracterizam o sujeito afetado.
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Love songs by Marisa Monte in the
‘Memorias’ show under a greimasian
semiotic perspective

ABSTRACT

In this study, from the perspective of discursive semiotics with an emphasis on passions, we
seek to understand how the passion of love is represented in the audiovisual record of the
Memodrias tour (2001), especially in the songs Amor | Love You, Eu Te Amo, Te Amo, Te Amo,
and Tema de Amor, performed by Marisa Monte. To approach the concept of love, we draw
on authors who have addressed the theme, such as Saint Augustine, Roland Barthes, and
Mario Sérgio Cortella, in order to understand this passion from different points of view. In
order to describe this feeling, we rely on semiotic theory, which, according to Barros (2005),
is presented as a theory capable of describing and explaining what the text says and how it
says it. In its theoretical and methodological development, Greimasian semiotics has
created analytical tools for examining states of mind that affect subjects in their actions.
From this perspective, we understand that passions, according to Fiorin (2007), are effects
of meaning produced by modal qualifications that transform the subject of state and may
be simple or complex. The research adopts a qualitative and analytical approach, structured
in three stages. In the first stage, data were collected. In the second, the analysis focused
on the non-verbal resources of the performance, such as gestures, expressions, lighting, and
projections, in relation to verbal resources. Finally, the results are discussed, highlighting
how these elements contribute to the aesthetic and emotional construction of the
spectacle. Upon completion of the proposed stages, it was possible to conclude that Marisa
Monte’s performance constructs a discourse of love grounded in aesthetic sensitivity and
bodily expression, in which voice, gesture, lighting, and emotion are articulated to produce
meaning, reaffirming love as a symbolic, discursive, complex, and intrinsically human
phenomenon.

KEYWORDS: Marisa Monte. Memorias, Semiotics. Passions. Love.
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