Revista de Letras

Mauricio Ferreira Santana

jose sandino@yahoo.com.br

Universidade Tuiuti do Parand, Curitiba,
Parand, Brasil.

Pégina | 71

https://periodicos.utfpr.edu.br/rl

Literariedade e julgamentos de valor:
algumas questoes sobre a literatura na
contemporaneidade

RESUMO

As manifestagGes culturais na contemporaneidade apresentam uma fusdo da chamada alta
cultura com a cultura popular; o mesmo ocorre com a alta literatura e a literatura marginal,
onde ndo ha praticamente uma linha distintiva. Diferentes formas de arte adotam o
processo de recriar e reinventar como uma forma de apropriagdo ha muito tempo; por
exemplo, “Eneida” e “Ulisses” apropriam-se da “Odisseia”, segundo Gérard Genette. No
cinema, no teatro, na musica, sdo também imbricadas essas relagdes intertextuais e quando
se amalgamam vao além e se configuram como intermediaticas. No caso da literatura
contemporanea (ou pds-moderna), sdo utilizados elementos do passado — no caso do
estudo apresentado, mashups oriundos sobretudo dos canones literdrios da modernidade
dos séculos XVIII e XIX — para compor suas narrativas, através do pastiche e da parddia,
entre outros recursos de adaptagdo / apropriagdo. Além disso, essa literatura utiliza uma
série de ora excisdes ora (bri)colagens oriundas da cultura pop e recortes literais de outros
textos (o que é denominado sampling, termo utilizado originalmente na area da musica,
onde artistas utilizam trechos de cang¢des alheias em suas proprias cangdes). Diante desse
cenario, cabe a teoria literaria problematizar as questdes da poética atual, sobretudo ao
que diz respeito a julgamentos de valor. Qual o valor da poética contemporanea em relagdo
ao canone? Esse artigo propde algumas reflexdes a esse respeito, lancando mao de algumas
proposi¢es de cunho tedrico, partindo do formalismo russo e dialogando com estudos da
comunicagao, a fim de apontar trilhas reflexivas sobre o valor da literatura, destacando o
pensamento de Terry Eagleton, Antoine Compagnon e Jonathan Culler.

PALAVRAS-CHAVE: Literariedade. Mashup. Valor na literatura. Literatura contemporanea.
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INTRODUCAO

A reflexdo inicial proposta neste artigo remete a um caso especifico de plagio
que ilustra a complexidade com que a literatura contemporanea deve ser
analisada: considerando um tensionamento existente na composi¢cdo de uma obra
que, em um primeiro momento endereg¢a o seu autor como supostamente criador
de algo original, mas que na realidade apropria-se de diversas fontes nao
referenciadas; em um segundo momento, chama a atencdo da critica literaria por
sua suposta originalidade e finalmente, ao se revelarem as apropriacdes indevidas,
passa por um julgamento de valor.

Helene Hegemann, uma escritora alema, publicou em 2010 um romance
intitulado “Axolotle Atropelado” (Axolot! Roadkill, em inglés), cuja histdria gira em
torno de uma adolescente que conhece o submundo de Berlim, suas danceterias
e entorpecentes. Com este romance, Hegemann foi uma das cinco finalistas da
categoria ficcdo do prémio literario Leipziger Buchmesse, além de ver sua obra
figurar entre os livros mais vendidos da Europa.

De posse destas informacGes, poder-se-ia afirmar que a obra de Hegemann
obteve importante marca de validacdo por parte da critica literaria (a indicagdo
para um prémio tradicional e renomado), além de conquistar um grande publico
de leitores. Porém, o texto produzido por Hegemann foi, em grande parte, fruto
de cdpias sutis ou literais de diversas fontes: outros romances, blogs, letras de
bandas de rock:

Ha um Unico elo entre as obras do cineasta americano Jim Jarmusch,
do filésofo francés Maurice Blanchot, do escritor americano David
Foster Wallace, da punk americana Kathy Acker, da banda de rock
britanica The Zombies e do blogueiro alemdo que assina posts como
Airen. Todos eles contribuiram - sem saber que o faziam - para o best-
seller "Axolotle atropelado" (Editora Intrinseca), que chega amanha
as livrarias de todo o Brasil [junho de 2011] depois de ter sido o
epicentro de uma espinhosa discussdo literaria na Alemanha.
(TARDAGUILA, 2011, s. p.)

Os organizadores do prémio para o qual a autora foi indicada, o Leipziger
Buchmesse da Alemanha, apds conhecerem o fato (denunciado por um dos
autores que Hegemann plagiou) mantiveram Axolotl Roadkill entre os finalistas.
Hegemann, entretanto, ndo ganhou o prémio. Ela foi obrigada a reconhecer,
perante a imprensa, seus “roubos” e a editora responsavel pela publicagdo da obra
acabou por incluir todas as referéncias das fontes utilizadas pela autora. Esta,
entretanto, disse que “... ndo existe a tal da originalidade, de qualquer maneira:
apenas a autenticidade” (RODRIGUES, 2011, s. p.).

O caso de Hegemann, apesar de ndo ser o Unico nos ultimos anos, acabou por
despertar uma discussdao entre aqueles que ainda creem em uma literatura
legitima, totalmente original, e os que enxergam novas possibilidades para a
poética: “de um lado, ficaram os literatos tradicionalistas. De outro, reuniram-se
os defensores da cultura do copiar e colar, uma combinacao de teclas comumente
acionada por quem usa computador e frequenta a internet” (TARDAGUILA, 2011).

Esse é o problema ao qual este artigo propée uma discussdo: como atribuir
valor a literatura contemporanea, a sombra dos critérios de validacdo e julgamento
de valor propostos pela critica e teoria literaria? De que forma os procedimentos
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utilizados para validar um texto como canOnico acabam por menosprezar ou
ignorar as textualidades contemporaneas?

1. ACERCA DA LITERARIEDADE

Atribuir valor a literatura, sobretudo a literatura canbnica, era até a
modernidade do século XIX uma tarefa que exigia da critica literaria uma série de
critérios mais ou menos comuns, entre os quais a complexidade da linguagem, a
permanéncia através dos tempos, seu valor estético e a capacidade de influenciar
e deixar marcas na cultura. Conforme italo Calvino:

Os cldssicos sdo aqueles livros que chegam até nds trazendo consigo
as marcas das leituras que precederam a nossa e atrds de si os tragos
que deixaram na cultura ou nas culturas que atravessaram (ou mais
simplesmente na linguagem ou nos costumes) ” (1993, p. 11).

Para Antoine Compagnon, a noc¢do de cldssico vai além: “o classico transcende
todos os paradoxos e todas as tensdes: entre o individual e o universal, entre o
atual e o eterno, entre o local e o global, entre a tradicdo e a originalidade, entre
a forma e o contetddo” (1999, p. 235).

Deixando de lado a conceituacdo romantica de um classico, faz-se necessario
enxerga-lo sob a odtica estética e formal, que também compreende o que se
impunha até a modernidade como requisito para diferenciar alta cultura de cultura
popular, ou “baixa” cultura. Exemplo claro é a prépria poética grega, a qual definiu
a propria estética épica, tragica e lirica.

Aristoteles, em sua “Poética”, propds-se a analisar a composicao da poética, a
qual visava a sua perfei¢do, ou seja, o belo poético. Essa ideia de beleza, para os
gregos, estava intrinsecamente ligada ao fator estético, formal e ritmico. Para
Aristoteles, a tragédia possuia maior valor literdrio do que a comédia, pois aquela
retratava os homens como “piores” (ou como o eram na realidade), ao passo que
esta os representava como “melhores”. A comédia, portanto, por sua natureza
parodistica, seria um género literdrio menor (1999, p. 37).

Ja no inicio do século XX, os formalistas russos sistematizaram os conceitos
sobre a literariedade. Boris Eikhembaum afirmou que o objetivo da ciéncia
literaria ndo era a literatura em si, mas a sua literariedade (literaturidade, na
traducédo brasileira da época), ou seja, o que faz de uma obra uma obra literaria
(1970, p. 8). Para definir a literariedade, esta escola critica elencou uma série de
procedimentos, a fim de se estudar a forma do texto literario. O estudo da forma,
contudo, ndo deixou de lado aspectos importantes referentes a recepgao da arte,
entre os quais a percepgdo. A percepgdo era, tanto para Eikhembaum quanto para
Victor Chklovski, um procedimento que deveria ser desautomatizado pela arte;
afinal, a percepcao deveria se livrar do mero aspecto do reconhecimento e tornar-
se visdo (EIKHEMBAUM, 1970, p. 14-15; CHKLOVSKI, 1970, p. 44-45). Portanto,
para que um texto tivesse literariedade, deveria lancar mao de uma série de
procedimentos e fungdes para a composicdo de sua forma.

Mikhail Bakhtin, a frente do formalismo russo em suas teorias, considerou
importante o estabelecimento de métodos para a definicdo de uma estética, a qual
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entdo poderia ser aplicada ao estudo da literatura, ndo apenas para o estudo de
sua forma, mas também sua relacdao com fatores externos ao texto:

Realmente, o estético, de certo modo, encontra-se na prépria obra de
arte, o filésofo ndo o inventa, mas para compreender cientificamente
a sua singularidade, a sua relagdo com o ético e o cognitivo, seu lugar
no todo da cultura humana, e, enfim, os limites de sua aplicagdo,
necessita-se da filosofia sistematica com os seus métodos. O conceito
de estético ndo pode ser extraido da obra de arte pela via intuitiva ou
empirica: ele sera ingénuo, subjetivo e instavel; para se definir de
forma segura e precisa esse conceito, hd necessidade de uma
definicdo reciproca com os outros dominios, na unidade da cultura
humana. (2002, p. 16)

Para Jonathan Culler, a literatura é uma escrita imaginativa, uma linguagem
na qual os diversos elementos e componentes do texto entram numa relacdo
complexa: “Muitas vezes se diz que a ‘literariedade’ reside, sobretudo, na
organizacao da linguagem que torna a literatura distinguivel da linguagem usada
para outros fins” (1999, p.35-36); j& Antoine Compagnon contradiz Culler e
questiona se a literariedade proporciona uma condi¢do necessdria e suficiente da
literatura:

[...] a literariedade ndo pode distinguir um uso literdrio de um uso
ndo-literdrio da linguagem [...]; a literariedade n3do é questdo de
presenca ou de auséncia, de tudo ou nada, mas de mais e de menos
(mais tropos, por exemplo): é a dosagem que produz o interesse do
leitor” (1999, p. 42-43)

E, por falar em leitor, este também é um importante elemento para a
problematica da literariedade. Para Vincent Jouve, existem dois tipos de leitura:
aquela que transforma (mais profunda) e a que diverte (meramente recreacional):
“Globalmente, podem-se distinguir as leituras que exercem uma influéncia
concreta (confirmando ou modificando as atitudes e praticas imediatas do leitor)
e as que se contentam em recrear e divertir” (2002, p. 123). Através deste
argumento, poder-se-ia afirmar que a literariedade reside somente em uma leitura
que transforma (conforme a teoria literaria tenta impor), causando um
determinado efeito no leitor que esteja além do mero prazer recreacional? Paraa
estética da recepcdo essa afirmacao é valida, pois presume que o leitor — mesmo
estando longe do estado “ideal”, ou seja, um estado de leitor modelo —, deva
possuir um repertério minimo de conhecimentos e experiéncia de vida para poder
receber (e perceber) o efeito transformador de uma obra.

Mas essa visdo parcial do leitor modelo e da leitura que transforma é

derrubada por Jouve, pois a dimensdo do transformar pode estar na forma ludica:

“[...] ndo se deve negligenciar a dimens3do estratégica de numerosos textos que,

por tras dos desafios de prazer explicito (emocionar e distrair), escondem

verdadeiros desafios performativos (informar e convencer)” (2002, p. 123). Neste

caso, Jouve alerta para as possiveis implicagdes ideoldgicas que um texto de

cardter ludico pode conter. Mas as prdprias narrativas canonicas também podem

possuir tal intengdo. Ou seja, sob esta ética é possivel atribuir literariedade as

Pagina | 74 narrativas produzidas “em série”, as quais obedecem a uma férmula de mercado,
com objetivos recreacionais. E possivel também que essa literatura, guardadas as
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devidas proporc¢des em relagdo ao canone, cause um impacto que transforme o
leitor, seja com objetivos ideoldgicos ou nao.

Essa transformacdo, ha de se concordar, depende do repertério do leitor.
Por exemplo, um adolescente que |é a obra “Razdo e sensibilidade e monstros
marinhos” sem nunca ter lido a obra original de Jane Austen e isento de
marcadores (como prefacios explicativos), certamente vera esse texto como
original, ao contrario de um leitor que conheca “Razdo e sensibilidade”. Da mesma
maneira, um leitor mais conservador pode se deparar, em uma livraria, com uma
obra intitulada “Opusculo”, sem saber em um primeiro momento que tal obra é
uma parddia da série de romances (também adaptados para o cinema)
“CrepuUsculo”!. Este repertdrio do leitor, remetendo ao exemplo da reflex3o inicial
da Introducdo, necessita de tal amplitude que abarque redes sociais, blogs,
literatura ficcional e ndo-ficcional, musica etc., o que aparentemente é
inalcancdvel, dado o volume gigantesco de informacdes que os sujeitos da pds-
modernidade sdo obrigados a processar.

O gradativo surgimento de mudancas socioculturais, ao final do século XIX e
mais acentuadamente na segunda metade do século XX, contextualizadas como
pds-modernas — ou da modernidade tardia —, causaram uma série de
problematizagGes para a critica de arte e, especificamente, para a critica literaria.
De um momento para outro passou-se a questionar efetivamente o que era
esteticamente belo; modernistas, surrealistas, dadaistas mostraram que sua arte
fugia aos padrGes estéticos até entdo aceitos. Na literatura, a poesia ndo precisava
mais lancar mdo da métrica ou da rima; utilizavam-se elementos do concretismo;
as narrativas apresentavam novas formas, fugindo do convencional come¢o-meio-
fim. O pds-modernismo, um evento representativo das expressdes artisticas e
culturais da pés-modernidade (esta, um evento macrossocial e politico) ignorou as
fronteiras distintas entre a alta literatura (candnica) e a literatura marginal,
periférica, promovendo a fusdo de seus elementos. Terry Eagleton esclarece a
derivagdo do pds-modernismo a partir da pés-modernidade:

Em primeiro lugar, podemos estabelecer uma distingdo entre “pds-
modernidade”, um termo mais abrangente, histérico ou filosdfico, e
“pbs-modernismo”, um termo limitado, de matiz mais cultural ou
estético. Pds-modernidade significa o fim da modernidade, no
sentido daquelas grandes narrativas de razdo, verdade, ciéncia,
progresso e emancipagdo universal que, como se acredita,
caracterizam o pensamento moderno a partir do Iluminismo. (2010,
p. 350)

Além disso, como a pés-modernidade n3do representou uma continuacgdo da
modernidade, perdendo os elementos (ndo todos, evidentemente) que a ligassem
a certa “tradicdo” — no sentido de algo a ser reinventado a cada nova geracdo,
conforme Anthony Giddens (1991, p. 44) —, obrigou as manifestacbes pds-
modernas a buscar e redescobrir referéncias do passado. Essas referéncias
fragmentadas, como no caso da parddia, buscam a ironia e o cOmico como uma
forma de homenagem e resgate.

Essa liberdade que a pds-modernidade (entenda-se contemporaneidade)
possibilita a criacdo literdria faz com que existam inumeras formas de
manifestacdes narrativas, como por exemplo, copy-and-paste (copiar e colar),
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mashup (mistura de um ou mais estilos literarios), fan fiction (ficcao escrita por fas)
e sampling (“amostragem”, em traducdo grosseira). Trazendo essas
denominacgdes para a teoria literdria, perceber-se-d4 uma grande confusdo para
aloca-las em géneros como pastiche, parddia, pldgio etc. De uma maneira
superficial bastaria dizer que essas manifestacdes sdao todas hipertextuais,
utilizando a definicdo de Gérard Genette, onde um texto “B” (um hipertexto)
deriva de um texto “A” (um hipotexto) (2010, p. 12). Esses hipotextos podem ser
originados de qualquer linguagem (literatura, cinema, musica, teatro etc.). No
entanto, essa explicacdo serve apenas para agrupar diversas textualidades a um
modelo tedrico, deixando de lado o que realmente interessa na presente
discussao: qual a importancia destas manifestacdes e que valor elas tém?

2. RECICLAGENS HIPERTEXTUAIS

Partindo do pressuposto de que esses “géneros” (sampling, copy-and-paste,
mashup, fan fiction) sdo basicamente hipertextuais pois tém como base elementos
existentes os quais sdo apropriados para a criacdo de novos textos, cabe aqui
tentar defini-los brevemente. Vale lembrar que os termos citados foram cunhados
pelos meios de comunicacdo (ou seja, pela midia), passando a ser validados
primeiramente nos estudos em comunicacdo a partir achamada cultura remix, que
teve origem nos anos 1970 com a pratica de se misturar faixas de audio de
diferentes grava¢des musicais e assim ser recombinadas. Esse termo generalizou-
se, e passou a indicar recombinag¢bes de outras midias, como videos, textos
literarios e videogames (DIAKOPOULQS, 2007, p. 133); mais tarde houve interesse
pelo remix nos campos de pesquisa da teoria literaria, linguistica e semidtica
contemporanea, sobretudo nos estudos voltados para a intermidialidade,
conceituada por Claus Cliiver como “[...] todos os tipos de inter-relagao e interagao
entre midias” (2011, p. 9) e que derivam, em parte, dos estudos interartes que, por
sua vez, tém raiz nas teorias da intertextualidade propostas inicialmente por Julia
Kristeva, nos anos 1970, e também por Gérard Genette e suas tipologias
transtextuais (MULLER, p. 84-86). Como um derivativo do remix, surge o sampling,
inicialmente utilizado na musica para a inser¢do de trechos musicais de outros
artistas através de um aparelho eletrénico denominado sampler e largamente
utilizadas na industria musical: “[...] com a tecnologia de sampling, as praticas de
montagem e colagem, que sempre foram centrais na cultura do século XX, se
industrializaram?.” (MANOVICH, 2002, p. 7, traducdo nossa).

Como exemplo de um género copy-and-paste pode-se mencionar o préprio
Axolotl roadkill de Hegemann, pois o mesmo langa mao de apropriacdes literais de
outros textos; entretanto, Sérgio Rodrigues considera tal obra fruto de sampling,
“... reprocessamento de retalhos alheios” (2011); ou seja, o ato de copiar e colar
trechos inteiros de textos em outros assumindo a propriedade deles também
configura o plagio, cuja “[...] apropriac¢do total explica que questdes juridicas sejam
levantadas a seu respeito, ja que coloca em causa [...] a propriedade literdria”.
(SAMOYAULT, 2008, p. 51).

O termo mashup surgiu, na literatura e nos estudos literdrios, para
denominar a “fusdo” ou mistura de géneros ou tematicas distintas, uma
composicdo de textos que combina por¢Ges de alguns textos originais (SCHNEIDER,
20009, p. iv). Por exemplo, “Orgulho e preconceito e zumbis” (Pride and prejudice
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and zombies, de 2009) é considerado um mashup literario, pois utiliza como base
a obra de Jane Austen, somando a ela elementos da cultura pop (filmes de artes
marciais e zumbis). Da mesma maneira, obras como “Romeu e Julieta e vampiros”

(de 2011) e “Senhora, a bruxa” (de 2010) sdo também consideradas mashup
literarios.

FIGURA 1 — Mashup de Romeu e Julieta. Abaixo do titulo, a informacdo “adaptado de
William Shakespeare por Claudia Gabel”

ROMELI & JULIETA

7 y ¢
\ O 0F Witi 1 SHAKESPEAR | rOR CLAUDIN Ganel

Fonte: https://www.amazon.com.br

FIGURA 2 — Mashup de Senhora, de José de Alencar, em “coautoria” com Angélica Lopes
JOSE DE ALENCAR

& ANGELICA LOPES

Fonte: https://www.amazon.com.br
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FIGURA 3 — Mashup da forma narrativa de William Shakespeare com o episddio da série
cinematografica Star Wars (no exemplo, o episdédio “Uma nova esperanga”).

WILLIAM
SHAKESPEARE’S
~STARWARS

VERILY. A NEW HOPE

By lan Doescher

INsPiRED BY THE WORK OF GEORGE LUCAS

AND WILLIAM SHAKESPEARY

S
Boaid

QUIRK BOOKS
..... urmn

Fonte: https://www.amazon.com.br

Outro exemplo de género que se entrelaga com os dois acima mencionados é
a fan fiction, ficcdo escrita por fas. Henry Jenkins contextualiza o fendbmeno da fan
fiction como uma das manifestacdes do chamado fandom (dominio dos fas,
apropriacdo dos bens culturais pelas pessoas que por eles tem afinidade:
personagens de mangas, marcas de produtos, etc.). O estudo de caso da série
literaria “Harry Potter” serve (também) para contextualizar o conflito gerado pelo
interesse das editoras em preservar os direitos autorais sobre as obras da escritora
J. K. Rowling e as praticas dos fas, que se apropriam de todo o universo ficcional
de Harry Potter para escrever e publicar (geralmente em blogs e sites
especializados) suas préprias historias. Em alguns casos, estas histérias sdo
elaboradas de forma colaborativa, ou seja, com autoria coletiva. (2009, p. 235-
284).

Na figura abaixo, pode-se observar um diretdrio de fan fiction das obras de
Jane Austen, chamado Jane Austen FanFiction Index®. Nesta figura é apresentado
um extrato de textos (fanfics) escritos por fas no ano de 2021. Na pesquisa
executada, utilizou-se como filtros a data (2021) e a obra Pride and prejudice com
todas as categorias tematicas disponiveis. Esses textos, portanto, utilizam como
base o titulo de Austen para a criagdo de textos que lancam mdo de diversos
elementos, como terror e ficgdo cientifica, por exemplo. Em relagdo as siglas “M”
e “R”, elas indicam respectivamente “modern” (a fanfic transporta o universo de
personagens para a época atual) e “regency” (a fanfic é ambientada na mesma
época da obra original). Outras siglas que ndo aparecem na figura mas constam
no diretério sdo “O” (other past, fanfics ambientadas em épocas passadas
diferentes do periodo regencial) e “F” (future, fanfics abientadas no futuro e com
elementos de ficgdo cientifica). O resultado total da estratégia de pesquisa
utilizada trouxe 25 textos.
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FIGURA 4 - Extrato de pesquisa executada no diretdrio Jane Austen FanFiction Index.

Stories Completed or Last Updated in 2021

Pride and Prejudice

Title (Linked to JAFF index detail pages) Author Date
Agony and Hope Idb531 (L L Diamond) M 2021
Choice and Consequence Christine Combe R 2021
@ The Curse g)“‘”m”m% (Autumn 2 2021.07
@ Deliberation and Doubt Sandy W R 2021.05
A Good Memory is Unpardonable Nicole Clarkston, Alix R 2021
James
@ Fitzwilliam Darcy, Manservant Happiness47 R 2021.06
Fixing_ on the Hour TolkienGirl M 2021
mrb2016 (borrego,
A Gentleman's Honor M_Rachel, Melanie R 2021
Rachel)

Fonte: http://www.jaffindex.com/ff_qgseldatedisp.php

Esta tentativa de definir tais géneros pode ser pouco produtiva, visto que ndo
ha um discernimento suficiente entre eles. Como ja dito, copy-and-paste e
sampling podem significar a mesma coisa; uma obra, considerada mashup, pode
utilizar recursos de copiar e colar, ou também pode ser considerada um sampling,
visto que se apropria de fragmentos de cultura pop em uma base textual candnica
(o que ndo é, porém, uma regra).

Outro problema encontrado é tentar compreender estes géneros a luz da
teoria literdria. Um recurso frequente utilizado pela literatura péds-moderna é o da
parédia. Mas, essa utilizagdo da parddia ndo se traduz em um estilo Unico; em
obras como “Orgulho e preconceito e zumbis” e “Razado e sensibilidade e monstros
marinhos”, pode-se verificar elementos de parddia, mas também de pastiche.
Elementos novos (monstros marinhos, zumbis, lutas de artes marciais) sdo
inseridos a passagens literais do texto candnico. Visto que a parddia visa
transformar, e o pastiche imitar, hd uma diferenca muito ténue na identificacdo
destes géneros nas obras contemporaneas, o que faz com que seja dificil atribuir a
essas textualidades um Unico género (ou “rétulo”).

E 0 caso de “Orgulho e Preconceito e Zumbis”, que retine elementos tanto da
parédia quanto do pastiche e possui um nicho de mercado especifico com editoras
especializadas. Esta obra (hipertextual a partir do canone de Jane Austen,
hipotextual a partir de suas variacdes) foi publicada pela editora estadunidense
Quirk Books, a qual também publicou Reason and sensibility and sea monsters,
entre outros titulos. No Brasil, a editora Lua de Papel / Leya publicou algumas
obras rotuladas como mashup, entre elas a (ja citada) “Senhora, a bruxa”; “A

”, u

escrava Isaura e o vampiro”; “O alienista cacador de mutantes” etc., apresentando
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as marcas de “coautoria” — que descaracterizam plagio — dos autores candnicos
(respectivamente, José de Alencar, Bernardo Guimaraes e Machado de Assis) %

Para ilustrar essas praticas, reproduz-se abaixo duas passagens de “Orgulho e
preconceito” e “Orgulho e preconceito e zumbis” (didlogo entre Elizabeth Bennet
e Lady Catherine De Bourgh), onde tornam-se claras as praticas de copiar, colar e
misturar:

Passagem A (“Orgulho e preconceito”):

— Sabe cantar e tocar pianoforte, Srta. Bennet?

—Um pouco.

— Ah! Entdo... uma hora ou outra ficaremos felizes em ouvir vocé. O
nosso pianoforte é magnifico, provavelmente superior a... Vocé vai
experimentd-lo algum dia. Suas irmas também tocam e cantam?

— Uma delas, sim. (AUSTEN, 2010, p. 135)

Passagem B (“Orgulho e preconceito e zumbis”):

— O Sr. Collins contou-me que vocé é versada nas artes mortais, Srta.
Bennet.

— Sou, de fato, embora nem com metade da proficiéncia de Vossa
Senhoria.

— Ah! Entdo... qualquer hora dessas terei o prazer de vé-la praticar
com um de meus ninjas. Suas irmds também sdo treinadas?

—Sim, sdo. (AUSTEN, GRAHAME-SMITH, 2010, p. 125)

Nota-se a substituicdo, no hipertexto, do pianoforte pelas artes marciais; das
habilidades ao piano pelo conhecimento das artes “mortais” (no caso, o kung fu: a
obra de Grahame-Smith possui inUmeras referéncias a filmes deste estilo, bem
como a filmes de zumbis) etc., além de algumas excisOes e adaptacdes.

Dessa obra amalgamada em relagdes tanto de derivagdo como de copresenca
— parddia, pastiche e citacdo, principalmente — derivou-se novos hipertextos,
significando que um hipertexto passa a ser uma nova forma de hipotexto.
Conforme esquematizado na figura 5, o hipotexto de 1813 gera um hipertexto 1
(“Orgulho e preconceito e zumbis”); a partir do hipertexto 1 sdo derivados um
hipertexto 2 denominado prequel, ou seja, uma obra que retrata acontecimentos
anteriores ao hipotexto 1 e um hipertexto 3 denominado sequel, que narra
acontecimentos posteriores ao hipertexto 1: tem-se, entdo, rela¢des
fundamentalmente intertextuais.

Por outro lado, tem-se também outros hipertextos, mas contidos em outras
midias. Os exemplos da figura mostram rela¢des hipertextuais na midia
“quadrinhos” (graphic novel) e na midia “cinema” que, além de intertextuais,
denotam intermidialidade em pelo menos duas categorias propostas por Irina
Rajewsky: a transposi¢ao mididtica (transformac¢do de um texto fonte ancorado em
uma midia especifica que através de uma transformac¢do midiatica gera uma outra
midia) e a combinagdo de midias (de pelo menos duas midias ou formas midiaticas
de articulagdo percebidas como distintas; um dos exemplos dados por Rajewski é
a propria graphic novel) (RAMAZZINA-GHIRARDI; RAJEWSKY; DINIZ, 2020, p. 18-
19). Na primeira categoria fica evidenciada a adaptacdo do hipertexto “filme” a
partir do hipertexto 1, enquanto que na segunda, percebe-se a adequacgdo de
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trechos do hipertexto 1 para o formato mididtico dos quadrinhos. Outras
derivagdes também sdo possiveis, como e-books e videogames, porém considerou-
se as exemplificadas na figura como mais representativas.

FIGURA 5 — Do hipotexto “Orgulho e preconceito” para diversos hipertextos. Rela¢des
tanto intertextuais quanto intermidiaticas.

Hipertexto — quadrinhos
(graphic novel)

acontecimentos anteriores ao
hipertexto 1

Hipertexto 1

Canone (1813)

Hipertexto 3 - Sequel
Sequéncia (continuacao) do
hipertexto 1

Fonte: Autoria propria.

Vale mencionar o enquadramento do hipertexto 1 em outra categoria de
Rajewsky, as referéncias intermidiaticas (/bidem, p. 19), onde existe uma evocagao,
na narrativa, da estética de outra midia; no caso, a linguagem cinematografica, pois
conforme apontado anteriormente, a narrativa de Grahame-Smith langa mao de
esteredtipos em forma de didlogos acrescentados que remetem aos filmes de kung
fu e de zumbis.

3. DISCUSSAO

Dado o contexto de toda uma literatura pds-moderna que lanca mao de
recursos como copia, colagem / bricolagem e mistura, tem-se a questdo: o que
pode dar valor a tais obras? Ao se levar em consideracdo alguns critérios como o
reconhecimento da critica literaria (premiacdo ou reconhecimento efetuado
através dos meios de comunicacdo), o reconhecimento do publico leitor (através
da estratégia de mercado, em parte pelo aval dado pela critica nas midias, em
parte pela influéncia provocada pelas listas de mais vendidos) e marcas de autoria
(utilizagdo de nomes de autores consagrados como “coautores” em obras
parddicas), podem-se estabelecer algumas marcas valorativas. Sobre essas
marcas, Culler afirma que se tratam de critérios seletivos:
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[O] que diferencia as obras literarias dos outros textos de
demonstragdo narrativa é que eles passaram por um processo de
selecdo: foram publicados, resenhados e reimpressos, para que 0s
leitores se aproximassem deles com a certeza de que outros os
haviam considerado bem construidos e “de valor” (1999, p. 33).

Esses critérios sdo gerados a partir de uma esfera macro e sobretudo
mididtica, prescindindo portanto de uma perspectiva subjetivista do publico leitor
- leia-se o “grande” publico, ndo a critica literaria. E é o elemento subjetivo que
abre novas trilhas valorativas: relembrando Vincent Jouve, o critério subjetivo do
leitor é que determinard o prazer recreativo da leitura ou seu cardter
transformador. E a subjetividade do leitor e a sua conex3o com o texto que lhe
dard a chancela para julgar se uma obra tem ou nao valor, individualmente: “[...]
valor é um termo transitivo: significa tudo aquilo que é considerado como valioso
por certas pessoas em situacdes especificas, de acordo com critérios especificos e
a luz de determinados objetivos” (EAGLETON, 2010, p. 17).

Ainda segundo Eagleton, as pessoas consideram literatura a escrita (ou o estilo
de escrita) que lhes parece bonita. Desta forma, os julgamentos de valor tém
relacdo com o que se considera literatura, e com o que nao se considera; ndo no
sentido de que o estilo precisa ser belo para ser literdrio, mas sim de que tem de
ser do tipo considerado belo (p. 16). Portanto, essa consideracdo do que é belo é
bastante subjetiva. O que é belo (e consequentemente valioso) para uma pessoa
pode ndo o ser para outra:

Até as razdes que determinam a formacdo do critério de valioso
podem se modificar. Isso, como disse, ndo significa necessariamente
que venha a ser recusado o titulo de literatura a uma obra
considerada menor: ela ainda pode ser considerada assim, no sentido
de pertencer ao tipo de escrita geralmente considerada como de
valor. [...] Ndo existe uma obra ou uma tradicdo literdria que seja
valiosa em si, a despeito do que se tenha dito, ou se venha a dizer,
sobre isso. (lbidem, p. 17)

Eagleton é peremptério (e polémico) quando diz que a literatura, no sentido
de uma colecdo de obras de valor real e inalterdvel, distinguida por certas
propriedades comuns, ndo existe. Ele também afirma que a literatura canonica
ndo precisa ser necessariamente tomada como um construto, modelado por
determinadas pessoas, por motivos particulares e num determinado momento
(Ibidem, p. 16-17). Acontece, entretanto, que algumas narrativas pds-modernas
(particularmente as mencionadas anteriormente) adotam esses mesmos
construtos, lancando mao da ironia (parddia) ou da imitacdo séria (pastiche), por
exemplo. Portanto, essas narrativas, em muitos aspectos, tém como referéncia o
paradigma do romance candnico. Essa consideracdo faz relembrar a mencgdo ao
belo poético de Aristdteles, para o qual as qualidades estéticas (métrica, ritmo)
determinavam o que era e o que ndo era literdrio. O mesmo, entdo, parece ocorrer
para a narrativa pds-moderna, ligada em parte a estética do cdnone e em parte
delineando novas estruturas narrativas, o que para Genette (2010) consiste em
uma dissonancia hipo / hipertextual: fazer o novo a partir do velho produz objetos
mais complexos, onde novas fung¢Ges (narrativas e estéticas) se superpdem e se
misturam as antigas (p. 142), o que por si s ja tem seu valor: um valor que apesar
de enderecado ao experimentalismo literdrio, promove indiretamente o resgate
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do cldssico, do canénico; promove com ele algum tipo de didlogo, respeita suas
marcas de autoria — mesmo que pretensamente autores de mashup coloquem os
autores candnicos como “seus” coautores — e transita em outras midias.

CONSIDERAGOES FINAIS

Evidentemente, implicacdes ideolégicas ou mercadoldgicas induzem a
construcdo de padrdes de valoracao a certas literaturas; entretanto, o peso da
subjetividade na atribuicdo de valor por parte do leitor prevalece, o que torna
incerto — e essa incerteza pode ser considerada positiva, no sentido de ndo haver
uma imposi¢do académica que induza o leitor para modelos tedricos e estéticos —
estabelecer qual literatura tem ou ndo valor. A literatura contemporanea acaba
entdo por ter a mesma chance de ser considerada valiosa, ao lado do canone.
Porém, existem pesos e medidas para esses valores, nichos especificos de
valoracdo e que transitam através das dimensdes estética, mercadoldgica /
mididtica e — talvez mais importante do ponto de vista da leitura em si — subjetiva.
No caso especifico do mashup, amplia-se a dimensdo subjetiva o conhecimento do
original / canbnico para dar consonancia de significados a dissonancia hipertextual.

Considera-se (mas ndo se conclui), entdo, que as textualidades
contemporaneas possuam o que se denomina, na teoria literaria, de literariedade
em relacdo pelo menos a forma e a estética, pois obececem — nos casos expostos
neste artigo — aos critérios da forma estética, dentre os quais a linguagem literdria
(geralmente hipertextual e parddica) e a forma do romance (diegese, narracgao,
comecgo-meio-fim).

As formas derivativas e eventualmente de copresenca — a exce¢do do plagio
—, além de revisitar, homenagear e adaptar, validam o texto candnico, pois se
apropriam dele para gerar um ou mais hipertextos, uma ou mais midias, e nisso ja
tém o seu valor. E justo, porém, dar aos canones o seu devido lugar, importancia
e valor no territdrio literario; o que sobrevive, transforma, influencia, atravessa os
séculos. Cabe a contemporaneidade escolher seus novos canones e coloca-los a
prova para que novas geragdes de criticos e leitores possam valida-lo e ampliar seu
valor, atribuindo a eles o rétulo de “cldssico”. A expressdo que representa a
literatura da contemporaneidade é menos reinventar do que recombinar: esta,
melhor que aquela, abarca acima de tudo o didlogo. Ndo existe a ruptura, e sim a
recombinacdo; todas as obras tém valor: umas mais, outras menos.
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Literarity and value judgments: some issues
about contemporary literature

ABSTRACT

Contemporary cultural manifestations present a fusion of the so-called high culture with
popular culture; the same happens with high literature and marginal literature, where there
is practically no distinguishing line. Different art forms adopted in the process of recreating
and reinventing as a form of appropriation long ago; for example, “Aeneid” and “Ulysses”
appropriate the “Odyssey”, according to Gérard Genette. In cinema, theater and music,
these intertextual relations are also intertwined and when they merge, they go further and
configure themselves as intermediaries. In the case of contemporary (or post-modern)
literature, elements from the past are used - in the case of the present study, coming mainly
from the literary canons of modernity in the 18th and 19th centuries - to compose their
narratives, through pastiche and parody, between other adaptation / appropriation
resources. In addition, this literature uses a series of excisions, sometimes (“do it yourself”)
collages from pop culture and literal clippings from other texts (which is called sampling, a
term used in music, where artists use excerpts from songs others in their own songs). Given
this scenario, it is up to literary theory to problematize the issues of current poetics,
especially with regard to value judgments. What is the value of contemporary poetics in
relation to the canon? This article offers some reflections on this matter, making use of
some theoretical propositions, starting from Russian formalism and dialoguing with
communication studies, in order to point out reflective paths on the value of literature,
highlighting the thought of Terry Eagleton, Antoine Compagnon and Jonathan Culler.

KEYWORDS: Literarity. Mashup. Value in literature. Contemporary literature.
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NOTAS

1 A obra de Jane Austen “Razdo e sensibilidade” foi adaptada em um mashup de
Ben H. Winters intitulado “Razdo e sensibilidade e monstros marinhos”, publicado
no Brasil em 2011; a série “Crepusculo” (quatro volumes) foi escrita por Stephenie
Meyer; a parddia “Opusculo” foi escrita por um coletivo de autores denominado
The Harvard Lampoon e publicada no Brasil em 2010.

2 No original: “[...] with sampling technology, the practices of montage and collage
that were always central to twentieth century culture, became industrialized”.

3 Para ter acesso ao diretdrio, é necessdrio um login e senha disponiveis no website
Austen.com (http://www.austen.com/onaust.htm).

4 Tais titulos n3o constam mais no catdlogo da editora; porém, ainda est3o
disponiveis em livrarias virtuais, como Amazon.
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