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O PAPEL DO CRONISTA E O LUGAR DA CRONICA NO JORNAL

Janete Terezinha Ferron?

Resumo

O objetivo deste trabalho € discutir acerca do discurso jornalistico e o lugar da crbnica nesse contexto
da midia. Para tanto, evidenciam-se conceitos sobre 0s géneros discursivos e a constitui¢do hibrida da
cronica. No que tange a reflexdo sobre sua “efemeridade” no jornal e a posterior publicagdo em livro,
sdo elencadas para analise algumas cronicas de Carlos Heitor Cony.
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Abstract:

The objective of this paper is talk over journalistic discourse and about the chronicle position on media
context. For this, show up on the concepts about the discursive kinds and hybrid conceptions of the
chronicle. Regarding the consideration of their “short-lived” in the newspaper and later publication on
book; it is listed some chronicles of Carlos Heitor Cony for analysis.

Keywords: Chronicle, Brazilian literature, journalism, discursive hybridism, Carlos Heitor Cony.

Entre a literatura e o jornalismo

Muito além do chamado "contetdo”, a cronica significa toda uma parcela valiosa de
uma época e este aspecto torna-se mais precioso por ser o resultado de uma subjetividade
exercida cotidianamente: o territorio da cronica conseguiu manter-se 0 mais "independente"
possivel de normas internas e coer¢des dos manuais de redacdo do jornalismo brasileiro. Para
alguns, a cronica ndo se encaixa como noticia — mas ela faz dos fatos seu enredo e das pessoas
comuns suas personagens. Para outros, sua linguagem e seu estilo proprios ndo permitem que
ela seja simplesmente jornalismo, seria mais que isso, seria literatura. A que género, entdo,
poder-se-ia classificar a cronica? Jornalistico ou literario?

Essa é uma davida que esté presente em muitos estudos, ensaios e teses sobre a cronica
brasileira, divide escritores, jornalistas e até mesmo os proprios cronistas. Alguns, embora
considerem a crdnica um género literario, apontam o seu carater efémero. Outros afirmam que

ela apenas utiliza os recursos da literatura para fazer jornalismo. Ha também aqueles que

! Professora do Departamento Académico de Comunicacéo e Expressdo da UTFPR e Doutoranda em Letras pela
UFPR.
2 Em conformidade com Bakhtin (1979), nessa tentativa de classificar a cronica como género “jornalistico” ou
“literario” ndo pressupomos que exista apenas um género jornalistico e somente um literario. Estamos entendendo
gue o editorial, a noticia, a reportagem etc., presentes no jornal, constituem-se géneros distintos. O mesmo ocorre
com a literatura que engloba diferentes géneros: o romance, o conto, a poesia, dentre outros. O que pode ocorrer
com a crbnica é, por vezes, uma aproximagao maior com o jornalistico ou com o literario. Apesar disso, a polémica
persiste e ainda gera discussdes — dai trazermos a questdo para nosso trabalho.
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desistiram de classificA-la como género homogéneo, atribuindo-lhe natureza hibrida
(COUTINHO, 1983, p. 304-06):

Enguanto o jornalismo tem no seu fato seu objetivo, seu fim, para a cronica o fato s6
vale, nas vezes em que ela o utiliza, como meio ou pretexto, de que o artista retira o
maximo partido, com as virtuosidades de seu estilo, de seu espirito, de sua graga, de
suas faculdades inventivas. A cronica é na esséncia uma forma de arte, arte da palavra,
a que se liga forte dose de lirismo (Idem, p. 305).

A polémica existe porque a cronica brasileira nasceu no folhetim do século XIX para
ser publicada no jornal. Uma das linhas do Romantismo — aquela mais idealizada da realidade
— contribuiu, em parte, para que o acento lirico pesasse sobre a cronica desde as suas primeiras
manifestaces.  Ambientada na imprensa, ela se alimentou de noticias, digeriu fatos e ganhou
consisténcia de texto jornalistico. Porém, pode-se dizer que em alguns casos, para a cronica, 0
fato ou a noticia s6 valem quando podem ser utilizados como meio ou pretexto do qual o
escritor, com seu estilo e criatividade, retira 0 maximo partido (id. 1bid.).

O escritor Carlos Heitor Cony insinua que a crénica é um género literario menor, mas a
linguagem e o estilo fazem a diferenca. E, € por meio da prépria crénica, que ele fala sobre esse
género de texto:

Alunos do Curso de Comunicacdo pedem-me uma defini¢do do jornalismo literario e,
em complemento, o papel da cronica nesse tipo de jornalismo. Embora ndo me
considere a pessoa indicada para falar sobre o tema, tentarei dar uma resposta coletiva
ao que me pedem, com as naturais ressalvas sobre a autoridade (nenhuma) com que
me meto nesta praia, que ndo é a minha.

Para definir o jornalismo literario, vamos comecar pelo substantivo, que é jornalismo,
deixando o adjetivo para depois. O que € o jornal? E um periddico, uma coisa feita de
periodo em periodo. Por mais que pareca incrivel, Franz Kafka, que nunca foi
realmente um jornalista, tem a imagem mais perfeita que conhego sobre o assunto. Ele
compara o jornal aum trem que sai todo dia, num determinado horério, vazio ou cheio,
e de determinada plataforma, para chegar a outra. Se estiver lotado, tudo bem. Se
estiver com lugares vazios, dard prejuizo, porque cada lugar sem passageiro ndo
podera ser reciclado, usado uma segunda vez.

Em paises subdesenvolvidos, espera-se o trem encher, como um lotagdo, um pau-de-
arara. Uma ferrovia civilizada faz o trem cumprir o horério, independentemente de
estar cheio ou com lugares vazios.

O jornal é como um trem — dizia Kafka. Tem que sair em determinado dia, ou todos
os dias, mas com uma diferenca basica em relacdo aos trens: ele ndo pode sair vazio.
Com assunto ou sem assunto, tem que ocupar todas as suas paginas, seja com
anuncios, ilustragdes ou textos paralelos, desvinculados de sua fungdo natural, que é
a noticia, a informacéo, o servico da comunicacao propriamente dito.

O veiculo-jornal, ao contrario do veiculo-trem, ndo pode sair com lugares ndo
ocupados. E, para encher com alguma dignidade o &ngulo morto de cada edicdo,
apelou-se, entre; outras coisas, para a cronica, que tem uma tradicdo paralela na
histdria da comunicagdo humana.

Nos séculos 16 e 17, a crdnica era um género-bonde, um género-dnibus, onde tudo
cabia com o nome de crbnica. Qualquer relato levava 0 nome de crdnica, que tem
embutido o conceito de tempo (cronos), cobrindo um periodo, sendo, portanto, um
periddico.
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Voltemos agora ao jornalismo dito literario. A literatura é, em esséncia, 0 oposto do
periodo, do tempo. Ela procura ser intemporal, sem vinculo com a data — nada mais
frustrante do que a literatura datada.

Dai a conclusdo de que a crbnica, como género jornalistico ou como género literario,
é uma contrafacéo.

Os mais radicais poderdo considera-la subjornalismo ou subliteratura. Dirdo alguns:
ha crénicas admiraveis, e a citacdo de Machado de Assis é obrigatéria. E cada um
podera citar um autor ou uma determinada crénica admiravel. Mas, se Machado nédo
tivesse escrito os romances finais de sua carreira, seria hoje um Jodo do Rio
melhorado, um Humberto de Campos mais consistente.

Contudo nao podemos ignorar que foi nos Jornais, aqui e em outros paises, que, para
ocupar lugares vazios, os editores procuravam autores de textos exclusivamente
literarios, sem compromisso com o periodo, com a data. Em jornal, Manuel Antdnio
de Almeida publicou as "Memérias de um Sargento de Milicias". Em jornal, saiu "O
Guarani”, de José de Alencar. Grosso modo, o folhetim, mesmo com sua carga
pejorativa, seria o padrdo do jornalismo literario, o passageiro disponivel que ocuparia
o lugar de uma noticia, de uma informacao, de um servigo.

Antes da existéncia dos jornais, a comunicacédo era feita por arautos ou mesmo por
camadas de fumaca, & maneira dos indios, ou por sinais luminosos. N&o corria o risco
de ser confundida com a literatura. Quando os sinais foram codificados em palavras
compostas por letras, a aproximacao com a literatura tornou-se inevitavel.

Mas a noticia, base do jornal, é como a anedota em que Guimaraes Rosa a comparava
ao fosforo que se acende, brilha um instante e se apaga. Torna-se inutil como um
fésforo queimado. Néo funciona uma segunda vez.

Comprometido com a noticia, com o fato do dia, o jornal abriu espagos para a
comercializagdo, que o sustenta industrialmente, e para os passageiros robotizados
que podem ocupar os lugares vazios de cada edi¢do. Surgiram entdo as colunas, 0s
"potins”, os "faits divers", as charges e, naturalmente, as cronicas, que sdo a expressao
mais visivel do jornalismo dito literario. Dai que os cronistas, mesmo 0s bem-
sucedidos, sdo vistos como subprodutos, autores de circunstancia que, mais cedo ou
mais tarde, ficardo datados.

Resumindo a 6pera: pode-se concluir que ndo ha jornalismo literario. H& jornalismo
e ha literatura. Funcionam por meio de sinais ou simbolos, que sdo as palavras
compostas por letras, mas nem todas as letras formam necessariamente aquilo que se
compreende como literatura.

H& jornalistas que dominam a técnica e a composi¢do do texto. Mas sdo eles,
exatamente, que se tornam cada vez melhores a medida que deixam de ser literérios.
(CONY, A cronica como género do jornalismo e da literatura. In: Folha de S. Paulo,
06/12/02: E-16).

Antonio Candido (1992), em ensaio considerado classico sobre o tema, aponta que uma
das mais importantes funcdes desse "género menor" € a de ajudar a estabelecer ou restabelecer

a dimensao das coisas:

Em lugar de oferecer um cendrio excelso, numa revoada de adjetivos e periodos
candentes, pega 0 mitdo e mostra nele uma grandeza, uma beleza ou uma
singularidade insuspeitadas. [...] ndo tem pretensdes a durar, uma vez que é filha do
jornal e da era da maquina, onde tudo acaba tdo depressa. [...] a sua perspectiva néo é
a dos que escrevem do alto da montanha, mas do simples rés-do-chdo (CANDIDO,
1992, p.14).

Para Candido, a cronica moderna firmou-se no Brasil nos anos 30, quando ainda a
profissdo de jornalista ndo estava regulamentada e grande parte dos profissionais que atuavam

nos jornais era composta por escritores. E nessa fase que surgem nas redagdes nomes como
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Mario de Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Rubem Braga, que se
voltou quase exclusivamente ao género, apés 10 anos atuando como reporter. Em todos os

cronistas, Candido vé um traco comum:

(...) deixando de ser comentario mais ou menos argumentativo e expositivo para virar
conversa aparentemente fiada, foi como se a cronica pusesse de lado qualquer
seriedade nos problemas. (...) E curioso como elas mantém o ar despreocupado, de
quem esta falando coisas sem maior conseqiiéncia; e, no entanto, ndo apenas entram
fundo no significado dos atos e sentimentos do homem, mas podem levar longe a
critica social. (...) Quero dizer que por serem leves e acessiveis talvez elas
comuniquem mais do que um estudo intencional a visdo humana do homem na sua
vida de todo o dia (CANDIDO, 1992, pp.17-19).

Parece-nos que o0 cronista assume, no minimo, duas visdes: num primeiro momento, de
alguém que vé — extremamente atento ao tempo — os fatos e faz da crébnica uma membrana
sensivel capaz de registrar a moda, 0s costumes, as mudancas, novas expressoes e termos, a
novidade e as marcas do tempo que séo as noticias; e numa segunda visdo, tem-se o olhar de

alguém que julga, critica, faz o leitor pensar.

Heterogeneidade Genérica: a crénica como contraponto a objetividade no jornalismo

De acordo com nocOes apresentadas e o conceito bakhtiniano sobre os géneros
discursivos®, pensamos que a cronica contemporanea pode ser compreendida como uma zona
de miscigenacdo do discurso jornalistico com varias outras formas discursivas, provocando um
grande dialogo de pensamentos nos veiculos de comunicacéo.

Respondendo a rigidez e uniformidade que se da no jornal ao material linglistico e
constituindo-se num género heterogéneo e flexivel, ao contrario dos géneros jornalisticos que
se firmam pela identidade — editorial, reportagem, artigo de fundo etc. — a crénica usa e abusa
da variedade de géneros, dos simples aos mais complexos, na sua composicdo: didlogo do
cotidiano, retratos, tipos, cenas comicas e dramaticas, versos, sonetos, relatos, narrativas,
comentarios, contos, confissdes, descrigdes liricas, satiras, parddias, dentre outros,

constituindo-se em discurso hibrido.

3 Para compreender a construgdo de um enunciado é preciso considerar tanto o fato de estar inter-relacionado com
outros enunciados (interdiscursividade), quanto o fato de que esta em ligagdo com a situacéo social que o provoca.
Em Os géneros do discurso e O problema do texto Bakhtin (1979) discute o vinculo entre o intercdmbio
comunicativo social e a interacdo discursiva. E nas diferentes esferas da préxis humana que se originam os
enunciados, que refletem as condigdes especificas de sua constituicdo pelo seu tema, seu estilo (recursos Iéxicos,
fraseoldgicos e gramaticais) e sua composicdo (formas de composicdo e acabamento dos enunciados). Aos
diferentes tipos de intercAmbio social correspondem diferentes tipos de enunciados, que, historicamente,
constituem formas “relativamente estaveis” de enunciados, os géneros discursivos.
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Dentro dessa perspectiva, a cronica moderna traz em si 0 imaginario de uma época, pois
tem nos seus autores — antes de mais nada — leitores argutos do seu tempo e capazes de produzir
memoria. Assim, muitos sdo os estudos, nas mais diversas areas, 0s quais tratam a crénica como
uma forma diferenciada de documento para o pesquisador implementar suas analises sobre
determinada época.

Se por um lado, a noticia e os demais géneros do jornalismo buscam muitas vezes a
conclusdo, tentam oferecer ao leitor uma histéria clara, concisa, em que a objetividade tem a
pretensdo de esgotar os fatos por meio do relato imparcial, a crénica parece ir a um sentido
oposto. Acreditamos que a presenca da cronica funcione como uma espécie de perturbacdo
junto ao critério de “veracidade” estabelecido pelo jornal. Perturbagdo que transfere, em certa
medida, para o jornal a qualidade da incompletude — caracteristica da literatura que
problematiza o real — provocando uma abertura na pretensdo jornalistica de dar conta da
totalidade dos fatos e de esgotar as discussfes. Com essa abertura, o jornalismo ganha em
complexidade e o leitor, obviamente, é presenteado com a possibilidade de enriquecer uma
leitura que em principio seria meramente funcional e mesmo ingénua.

Os fatos e o tempo presentes sdo a matéria-prima do jornal, que os extrai do seu contexto
e 0s organiza num formato, muitas vezes, padronizado e despersonalizado, acessivel a um
leitor-observador que os consome rapidamente. A palavra do jornalismo age como mediadora
da nossa ligagdo com o mundo, transformando os fatos em acontecimentos, que sao
reconhecidos por meio dos relatos da atualidade. A noticia esta quase sempre no presente. Os
fatos de ontem sdo substituidos pelos de hoje e, na época da Internet e televisdo em tempo real,
pelos fatos da Gltima hora. Dai a caracteristica quase essencial do jornal: efemeridade.

E com os fatos e com a atualidade que a cronica coloquial se constitui, explorando sua
provisoriedade, concretude e singularidade para, simultaneamente manter e ultrapassar esses
elementos.

Davi Arrigucci Jr. (1987) caracteriza a cronica como 0 espaco em que o jornal entra em
tensdo com o que ndo € informacdo nem transitoriedade, o que torna algumas cronicas
aparentemente incompativeis com a modernidade do jornal, que significa rapidez e
superficialidade.

No entanto, a cronica — que se origina de cronos, tempo — € também um tipo de género
gue mais se aproxima dessa rapidez propria da técnica e do consumo. Nascida nos rodapés dos
jornais e fruto da simplificacédo da linguagem, ela se aproxima do cotidiano e aproxima os fatos
da sensibilidade do leitor (Candido, 1992, p. 7). No Brasil, sua evolugéo, a partir dos artigos

sobre as questdes do dia publicados no século XIX, incorporou aos poucos caracteristicas como
5
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a leveza, a brevidade, a disposicdo de divertir sem preocupacdo de informar, o humor, a
narrativa aparentada a ficgdo dos contos ou a exposicdo que chega perto da poesia. Outras vezes,
porém, a cronica mantém-se fiel aos fatos, marcando, como destacamos anteriormente, toda
uma época.

Como exemplo do tratamento atual da cronica pelos jornais brasileiros, tomamos a
Folha de S. Paulo que dedica grande espaco a crbnica. S8o vérias cronicas publicadas
diariamente cujo enfoque é a politica, economia e o social, além das que tratam de esportes e
as de final de semana as quais séo editadas em cadernos especiais, bem como 0s ensaios e
resenhas que também privilegiam a subjetividade.

Subjetividade esta que, segundo Carlos Eduardo Lins da Silva (1991), tendeu a ser
banida do texto jornalistico desde a modernizacdo da imprensa brasileira, em conformidade
com o padrdo norte-americano de objetividade, a partir dos anos 50. O jornalismo passou a
buscar um texto informativo, direto, enxuto, padronizado e ndo opinativo. Essa tendéncia,
segundo o autor, impbs-se em graus diferentes nos veiculos de comunicagdo, de acordo com
projetos diferenciados, ndo sendo uma realidade generalizada, apesar de hegeménica no
discurso sobre o jornalismo.

Fazendo um contraponto nessa generalizada tentativa de objetividade dos textos
jornalisticos, tem-se 0 cronista que, juntamente com uma equipe de articulistas e colunistas,
atua como uma espécie de reforco da linha editorial do jornal, reduzindo o efeito de
absolutizacdo da leitura. A cronica é, efetivamente, a janela da pluralidade, pela reproducédo do
real e (re)criagcdo de géneros discursivos.

Nesse sentido, qual a consequéncia da presenca de textos assumidamente subjetivos,
como a crbnica, publicadas no jornal? Parece-nos que, ao mesmo tempo em que se aprofunda
a tendéncia da imprensa & padronizacdo industrial, & brevidade, a rapidez caracteristica das
midias eletrénicas, vé-se consolidar também uma outra tendéncia, a de ampliacdo do espacgo
conferido a autores.

A proliferacdo e a homogeneizagdo das informagdes, produzidas cada vez mais em
maior quantidade e distribuidas por agéncias de noticias, além de acessiveis em todos 0s
lugares, contribui para a necessidade de diferenciacdo pela subjetividade. As noticias parecem
todas iguais. O que fard o leitor optar por um veiculo, ou mesmo continuar a ler noticias ao
invés de abandona-las por cansaco e tédio? Talvez os pontos de vista pessoais que 0s jornais se
dispunham a oferecer-lhe sejam capazes de costurar o emaranhado de fatos em abordagens mais
esclarecedoras, ainda que pessoais ou partidarias — ou exatamente por isso. Assim, formas

proximas do literario, como a crénica, ttm o papel de antidoto para a fragmentacdo do
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jornalismo e sua contraditoria pretensdo de esgotar os fatos, contribuindo ainda no sentido de
evitar a simulacdo de imparcialidade que tende a absolutizar interpretac6es e vedar a pluralidade

de vozes.

Cronica: discurso, historia e memoria

Ao empreender um estudo sobre a cronica, constata-se, de imediato, que essa produgéo
discursiva, se comparada a outras, compreende uma tipologia hibrida e complexa, porque
apresenta especificidades de um género que recria um discurso sobre um fato ou acontecimento
sob determinada perspectiva e condicGes de producéo.

Dadas as limitagdes impostas pelo veiculo de comunicacéo utilizado, a producdo de uma
crénica jornalistica possui condicdes de tempo e espacgo previamente determinados, ou seja, 0
cronista tem horario determinado para entregar a cronica a publicacdo, assim como tem de
adequar o texto produzido ao espaco da pagina do jornal, respeitando a diagramacéao
previamente estabelecida.

Pelo fato desses acontecimentos estarem relacionados ao contexto social e, a0 mesmo
tempo, historico, esse género textual faz, na verdade, o registro do movimento dos homens na
construcdo da sua historia, via discurso. Por isso, o estatuto de um fato histérico é adquirido
levando em consideracdo o contexto e o sistema de referéncia em que se encontra inserido.
Dessa forma, a historia pode ser tanto o discurso histérico, o texto que organiza um determinado
modo de entender os acontecimentos, como também a praxis da qual ele € componente e
resultado.

Portadora de um estatuto cristalizado, a crénica ganha, na midia jornalistica impressa,
elementos caracterizadores e de referencializacdo proprios, compreendidos no entrecruzamento
do acontecimento/historia/memoria, cujos sentidos sdo depreendidos através da interpretacéo
dos recursos linglistico-discursivos nela empregados. A materialidade lingtistico-discursiva
que a constitui sobredetermina uma tipologia singular por apresentar marcas e procedimentos
que tornam esse género “uma arqui-representacdo dos lugares em que os interlocutores se
colocam comunicativamente no discurso acionado” (Gregolin, 1997), uma vez que os sentidos
nela veiculados revelam-se dialogicamente no interdiscurso e na intertextualidade com outros
textos, inseridos no mesmo veiculo de comunicagdo. A crénica comporta, nessa perspectiva,
uma das principais caracteristicas desse meio de comunicagdo impresso — a questao do valor
temporal de cada publicacdo. Como se sabe, o valor de um jornal tem a duracédo de 24 horas, e
esse é um aspecto relevante na consideracdo das condi¢6es de producédo da cronica jornalistica.
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Assim, se de um lado, constatam-se elementos como agilidade, criatividade e humor, de outro,
sdo imprescindiveis os tracos da memoria discursiva que se fazem presentes nessa producéo.

O nivel qualitativo dos efeitos de sentido decorre, entéo, do entrecruzamento do discurso
atual com o discurso histérico. O cronista é, nesses termos, aquele que traz o passado ao
presente e recorre, para esse fim, as marcas linguistico-discursivas deixadas por outros e
estabelece pelo dialogismo* a interacéo entre ele (locutor) e leitor (interlocutor).

Outro componente relevante na constituicdo do discurso da cronica é o humor. Segundo
Beth Brait (1996), esse recurso, numa perspectiva reflexiva e como tragco de linguagem, pode
revelar um ponto de vista, um olhar sobre o0 mundo que requer tanto do locutor quanto do
interlocutor uma competéncia discursiva especial. Sdo varios os artificios expressivos que
podem contribuir para esse fim, dentre eles, a ironia. Na crénica jornalistica, a ironia é
articulada como estratégia de linguagem que se revela tecnicamente eficaz porque estabelece,
nessa tipologia, relacdes interdiscursivas, podendo dessacralizar “o discurso oficial ou efetuar
0 desmascaramento de uma pretensa objetividade em discursos tidos como neutros” (Brait,
1996, p. 15).

Num primeiro "olhar", a ironia pode apresentar-se tanto como metafora, quando
corresponde a semelhanca de dois objetos, quanto metonimia, numa relacéo de contigliidade
espacial ou temporal. Brait (1996) assinala que a presenca da ironia na crénica implica: o
locutor (A1) dirige um certo discurso irbnico para um receptor (A2), para cagoar de um terceiro
(A3) que é o alvo da ironia (Brait, 1996, p. 61-62).

Entendemos que h& muito ainda a se falar sobre a crénica moderna — e sem a pretensdo
de exercitar teoria/critica literaria — acreditamos que, resumidamente, os principais marcos de
referencializacdo e caracterizacdo da crbnica, sdo: a heterogeneidade de género, 0s

acontecimentos, a histdria e a memoria.

Do jornal para o livro

4 O processo de compreensdo do enunciado é visto por Bakhtin (1979) como uma relagdo que envolve os
participantes e onde quem compreende torna-se o “terceiro” no “didlogo”. O primeiro é o locutor; o segundo ¢é o
destinatario proximo, de quem se espera uma compreensdo responsiva; € o terceiro € o “superdestinatario
superior”, de quem o locutor prevé uma compreenséo responsiva ideal e que pode adquirir, dependendo da época,
“uma identidade concreta variavel (Deus, a verdade absoluta, o julgamento da consciéncia humana imparcial, o
povo, o julgamento da historia, a ciéncia, etc)”, porque para todo discurso ¢ imprescindivel uma resposta. Na busca
pela compreensdo, o discurso vai longe, torna-se um elo, entra em um dialogo em que o sentido, além de ndo ter
mais fim, contém toda a memoria coletiva do dizer (Bakhtin, 1979, p. 356). Portanto, para Bakhtin a produgdo do
discurso envolve um trio, composto pelo autor, pelo destinatario e por todas as vozes-outras que sempre-ja nele
habitavam, pois o “didlogo” é o acontecimento do encontro e interacdo com a palavra do(s) outro(s). A alteridade
é, para 0 autor, um processo dialégico em que o elemento comum é o discurso.
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Entendendo que a cronica, via discurso, faz o registro dos acontecimentos sociais,
fazendo historia e resgatando a memdoria de um povo, a publicagdo em livro de crbnicas é mais
do que um marco, é mais do “esticar em livro o efémero do jornal” — como se justifica Carlos
Heitor Cony no prefacio do livro O presidente que sabia javanés®. E antes, um registro
historico:

Séo trabalhos datados, certamente incompreensiveis a geragdo mais nova. Contudo
tiveram razdo de ser. (...) além de uma reflexdo contréria a0 pensamento Unico do
neoliberalismo globalizado, representa um momento de revolta proporcional ao nivel
de insensibilidade social que domina a cena brasileira neste fim de século. (CONY,
2000, p. 7-8).

Escritas a partir de 1994 e publicadas originalmente na Folha de S. Paulo®, as cronicas
reunidas em O presidente que sabia javanés, tendo a politica nacional intrinseca ao discurso,
registram o percurso do socidlogo Fernando Henrique Cardoso: de ministro da fazenda a

reeleicdo presidencial:

E um retrato Itcido e caustico desses anos de rapidas mudancas, em que 0 pais esta
definitivamente nas teias da globalizacdo e, segundo Cony, regrediu ao estagio de
colénia. (...) temos aqui um retrato em cores vivas e &cidas da era FHC, e
especialmente do ‘estilo FHC’. (p. 1; trecho da apresentacéo do livro)’.

O que muda nessa transposicao do jornal para o livro, ja que a crdnica publicada em
jornal caracteriza-se pelo consumo imediato? Muda a maneira de produzir sentido. No jornal,
a cronica estava inserida num contexto noticioso e, portanto, se o leitor ndo tivesse todo o
conhecimento dos fatos/temas tratados na cronica do dia, ele poderia recorrer as reportagens,
dialogar com outros textos a fim de produzir os sentidos na crénica. Além disso, 0 momento
histérico estava sendo retratado em tempo real, o que facilita a compreensao. Em livro, os
instrumentos necessarios para a construcao dos sentidos mudam: o leitor precisa recorrer a sua
memoria discursiva para gerar os efeitos de sentido necessarios. O contexto é outro, os fatos
abordados pelo jornalismo sdo outros € o espago discursivo “livro”, onde as crénicas agora
estdo inseridas, também nédo é o mesmo. Até 0 acesso as cronicas é alterado: ha que haver uma

vontade primordial no leitor para adquirir ou emprestar o livro e realizar a leitura. Vontade essa,

°> Doravante denominado OPQSJ, o livro reline crénicas publicadas no periodo 1994-2000, selecionadas por
Flamarion Maués e pela editora Ivana Jinkings e vém acompanhadas com as charges de Angeli. Nossa proposta
de andlise neste trabalho, no entanto, privilegia apenas o texto verbal e alguns trechos selecionados de acordo com
N0ss0s propositos.

® As cronicas publicadas na Folha de S. Paulo adquirem ampla abrangéncia, uma vez que, além de o jornal ser de
circulagdo nacional, elas sdo transcritas em outros jornais do pais.

" Na apresentacdo do livro ndo ha indicacdes de autoria; possivelmente ela foi realizada pela equipe da Editora
Boitempo, responsavel pela publicagdo do livro.
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que se fundamenta basicamente no desejo de (re) ler as cronicas selecionadas a partir de um
determinado tema (como por exemplo, FHC e sua politica) e uma sucessividade cronoldgica.

A analise desenvolvida, a seguir, procura explicitar alguns mecanismos discursivos
presentes em trechos selecionados — retirados das 133 crénicas que comp&em o livro — 0s quais
ilustram os conceitos anteriormente abordados.

Ja numa primeira e “descompromissada” leitura das cronicas como um todo, percebe-
se que ha um cruzamento de muitas “vozes” que “falam” nos textos. Essa heterogeneidade faz-
se presente, inclusive, até na propria escolha do género textual® feita pelo autor para materializar
0 seu discurso. Carlos Heitor Cony — cujo universo discursivo é constituido de muitos campos,
o0 politico, o religioso, filosofico, literdrio etc., os quais sdo trazidos para o interior de seu
discurso — ndo enuncia o que enuncia nas croénicas de um lugar qualquer. Além de canone da
literatura brasileira, ele estd, na enunciacdo das cronicas, produzindo o seu discurso de outro
lugar, de outra posi¢do que também ndo € comum: jornal Folha de S. Paulo, conceituado meio
de comunicacfo, com abrangéncia nacional e internacional. E desse “lugar” social e histérico
que o autor reveste seu discurso de “autoridade” para refutar o discurso de outra autoridade:
FHC.

Em uma das crénicas do livro — O teto e 0o pdo — , o autor afirma ndo representar
nenhuma instituicdo e apesar de “beliscar ao mesmo tempo na literatura e no jornalismo

politico”, define-se ideologicamente da seguinte maneira:

Diante das misérias humanas, com o fracasso da monarquia e da republica, da
democracia e da ditadura em realizar a Unica missdo urgente, vendo tanto velho sem
teto, tanta crianca sem pédo, ndo me restou sendo a alternativa de um anarquismo
entristecido, humilde e inofensivo. (...) Sem disciplina suficiente para ser de esquerda,
sem firmeza necesséria para ser de direita, ndo me sinto confortavel na imobilidade
tatica do centro. O que me sobra seria 0 anarquismo, que tem dois furos historicos.
Primeiro, pressupe a realizacdo de uma utopia desvairada, a sociedade sem leis nem
poder, cada qual cuidando do bem comum como a soma do bem pessoal. Segundo, de
tdo improvavel na prética, o anarquismo gerou através dos séculos a caricatura do cara
que joga bombas nas creches, tenta enforcar o Gltimo rei com as tripas do ultimo papa.
Como nunca tivemos anarquia estruturalmente definida e operada racionalmente, por
exclusdo desdenho a monarquia e a republica, a ditadura e a democracia. Fico na
minha: o teto e o pdo para todos, seja la como for, desde que com liberdade para ser
do contra ou a favor. (CONY, 2000, p. 184).

Para manifestar-se “contra” ou “a favor”, Cony reveste-Se de estratégias discursivas,

pondo em cena, em seu proprio discurso, posi¢des diversas, em que o dialogo, as diferentes

8 Essa afirmagéo, como explicitado anteriormente, se justifica tendo em vista a propria caracterizagéo da cronica
como um espago heterogéneo: nela, convivem, simultaneamente, 0 pequeno ensaio, 0 conto, 0 poema em prosa, a
narrativa, a noticia, dentre outros. Acreditamos que é justamente, nessa diferenca, que reside identidade da cronica.
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vozes se fazem presentes e se constituem no pano de fundo para a materializacdo do seu
discurso. Quais sdo essas vozes? Como elas sdo mobilizadas pelo autor?

Segundo Bakhtin (1975), existe uma dialogizacdo interna da palavra que é sempre
perpassada pela palavra do outro, é sempre e inevitavelmente também a palavra do outro. Isto
significa dizer que o enunciador, para constituir o seu discurso, leva em conta o discurso de
outrem, que estara perpassado ao seu. Dai que o didlogo no discurso ndo pode ser pensado em
termos de relacGes l6gicas ou semanticas, mas sim em termos de posicGes de sujeitos sociais,

pontos de vista acerca da realidade. Portanto,

Todo discurso concreto (enunciagdo) encontra aquele objeto para o qual esta voltado
sempre, por assim dizer, ja desacreditado, contestado, avaliado, envolvido por sua
névoa escura ou, pelo contrario, iluminado pelos discursos de outrem que j& falaram
sobre ele. O objeto estd amarrado e penetrado por idéias gerais, por pontos de vista,
por apreciacfes de outros e por entonacdes. Orientado para seu objeto, o discurso
penetra neste meio dialogicamente perturbado e tenso de discursos de outrem, de
julgamentos e de entonacBes. Ele se entrelaca com eles em interagdes complexas,
fundindo-se com uns, isolando-se de outros, cruzando com terceiros; e tudo isso pode
formar substancialmente o discurso, penetrar em todos 0s seus estratos semanticos,
tornar complexa a sua expressdo, influenciar todo o seu aspecto estilistico. O
enunciado existente, surgido de maneira significativa num determinado momento
social e historico, ndo pode deixar de tocar os milhares de fios dialdgicos existentes,
tecidos pela consciéncia ideolégica em torno de um dado objeto de enunciagéo, ndo
pode deixar de ser participante ativo do dialogo social (BAKHTIN, 1975, p. 86).

Esse dialogismo mostra-se na bivocalidade, na polifonia, no discurso direto, indireto e
indireto livre, dentre outras manifestacdes construidas a partir de marcas linguisticas. No
texto A pessoa que fala no romance, Bakhtin trata justamente das diversas formas de
transmissdo do discurso de outrem e de sua relevante participacdo dos objetos do discurso. Para
ele, no discurso de qualquer pessoa que vive em sociedade, em média, pelo menos metade de
todas as palavras sdo de outrem. Para isso, basta prestar atencdo as palavras que se ouvem por

toda parte e se tera essa confirmac&o:

Ouve-se no cotidiano, a cada passo, falar do sujeito que fala e daquilo que ele fala.
Pode-se mesmo dizer: fala-se no cotidiano sobretudo daquilo que os outros dizem —
transmitem-se, evocam-se, ponderam-se, ou julgam-se as palavras dos outros, as
opiniBes, as declaragdes, as informacdes; indigna-se ou concorda-se com elas,
discorda-se delas, refere-se a elas, etc. Se prestarmos atencdo aos trechos de um
didlogo tomado ao vivo na rua, na multiddo, nas filas, no hall etc, ouviremos com que
freqiiéncia se repetem as palavras “diz”, “dizem”, “disse”, e freqiientemente
escutando-se uma conversa rapida de pessoas na multiddo, ouve-se como que tudo se
juntar num unico “ele diz”, “vocé diz”, “eu digo”... E como ¢ importante o “todos
dizem” e o “ele disse” para a opinido publica, a fofoca, 0 mexerico, a calunia, etc. (...)
A todo instante se encontra nas conversas ‘“uma citacdo” ou “uma referéncia” aquilo
que disse uma determinada pessoa, ao que “se diz” ou aquilo que “todos dizem”, as
palavras de um interlocutor, as nossas proprias palavras anteriormente ditas, a um
jornal, a um decreto, a um documento, a um livro, etc. A maioria das informacdes e
opinides ndo sdo transmitidas geralmente, em forma direta, originaria do proprio

falante, mas referem-se a uma fonte geral indeterminada: “ouvi dizer”, “consideram”,
“pensam” etc. (BAKHTIN, 1975, p. 139-40).
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E importante ressaltar que esse discurso de “outrem”, como afirma Bakhtin, ndo ¢é
simplesmente mera repeticdo. Segundo o autor, € preciso considerar ndo somente as formas de
representacdo (formalizacdo sintatica), mas os procedimentos de transmissdo que podem ser

muitos variados: pode ser transmitido em todos os niveis possiveis de exatiddo e imparcialidade,

(13

como também pode sofrer um “enquadramento interpretativo”, “reconsideragdo”, “re-
acentuacao”, “deformacao parddica” e até “deturpagao”. A esse enquadramento do discurso de

outrem, Bakhtin (1975) chama de “transmissao interessada de carater pratico™:

E necessario observar o seguinte: por maior que seja a precisdo com que é transmitido,
o discurso de outrem incluido no contexto sempre estd submetido a notaveis
transformacdes de significado. O contexto que avoluma a palavra de outrem origina
um fundo dialégico cuja influéncia pode ser muito grande. Recorrendo a
procedimentos de enquadramento apropriados, pode-se conseguir transformagdes
notaveis de um enunciado alheio, citado de maneira exata. O polemista inescrupuloso
e héabil sabe perfeitamente que fundo dialégico convém dar as palavras de seu
adversério, citadas com fidelidade, a fim de lhes alterar o significado. E
particularmente fécil, manipulando-se o contexto, elevar o grau de objetividade da
palavra de outrem, provocando reagdes dial6gicas ligadas & objetividade; assim, é
muito facil tornar cdmica a mais séria das declaragdes. A palavra alheia introduzida
no contexto do discurso estabelece com o discurso que a enquadra ndo um contexto
mecanico, mas uma amalgama quimica (no plano do sentido e da expressao); o grau
de influéncia mitua do dialogo pode ser imenso. Por isso, ao se estudar as diversas
formas de transmissdo do discurso de outrem, ndo se pode separar 0s procedimentos
de seu enquadramento contextual (dialdgico): um se relaciona indissoluvelmente ao
outro (BAKHTIN, 1975, p. 141).

Essa “transmissdo interessada de carater pratico” merece destaque no contexto
discursivo das crdnicas que estdo sendo analisadas, uma vez que Carlos Heitor Cony, ao
enquadrar o discurso de outrem, efetua — como afirmara Bakhtin — transformagdes de
significado: polemiza, ironiza, refuta, re-acentua, deforma, enfim, o autor realiza o
“enquadramento interpretativo” dos discursos alheios, gerando novos significados.

A partir desses preceitos bakhtinianos, a Anélise do Discurso (comumente denominada
AD)° propde o principio da heterogeneidade: idéia de que a linguagem € heterogénea, isto €&, de
que o discurso ¢ tecido a partir do discurso do outro, que € o “exterior constitutivo”, o “ja dito”

sobre o qual qualquer discurso se constroi. Isto, para Jacqueline Authier-Revuz (1990, p. 25-

% Referimo-nos a Analise do Discurso francesa que surge logo apds as turbuléncias politicas do final dois anos 60,
refletindo uma tentativa de se pensar mais profundamente a respeito dos poderes politicos do discurso, bem como
de se encarar a linguagem de forma critica. A fundagdo da AD francesa, de acordo com Maldidier (1994) esta
centrada no linglista Jean Dubois e no filésofo Michel Pécheux. A proposta inicial de Pécheux (publicada
originalmente na Franca em 1969) encontra-se traduzida para o portugués, no texto: Pécheux, M. Analise
automatica do discurso (AAD-69). In: Gadet, F. & Hak, T. (orgs.) Por uma analise automatica do discurso: uma
introdugdo a obra de Michel Pécheux. Campinas, Editora da Unicamp, 1990. Pécheux & Fuchs reformulam alguns
conceitos da AD em 1975: PECHEUX, M. & FUCHS, C. A propdsito da analise automatica do discurso:
atualizacdo e perspectivas. In: Gadet, F. & Hak, T. (orgs.) Por uma analise automética do discurso: uma
introducdo a obra de Michel Pécheux. Campinas, Editora da Unicamp, 1990.

12



DITO EFEITO - ISSN 1984-2376 ANO/, Vol. 1, N.1, 2009 UTFPR-CAMPUS CURITIBA

27), significa dizer que o discurso ndo opera sobre a realidade das coisas'® mas sobre outros
discursos, uma vez que todos sdo “atravessados”, “ocupados”, “habitados” pelo discurso do
outro. Dai que o discurso é fundamentalmente, constitutivamente, heterogéneo: sob a palavra,
ha outras palavras.

Nesse sentido, Carlos Heitor Cony traz para o contexto das cronicas de OPQSJ essa
propriedade de enunciagdo fazendo ouvir as diferentes vozes — para retomar os termos de
Mikhail Bakhtin — ou, como afirma Authier-Revuz, os outros (outros enunciadores, outros

discursos).

Ironia e carnavalizagdo

Entre as formas de heterogeneidade constitutiva®! que mais se destacam nas crénicas de
OPQSJ esta a ironia. Porém, antes de citar alguns exemplos dessa modalidade de construcédo
discursiva. A ambiguidade, a inversdo de papéis e o carater polemizador, genericamente, sdo a
esséncia da ironia. No entanto, outro aspecto importante desse recurso é o pressuposto incluso
entre autor (enunciador) e leitor (enunciatario). Ha a necessidade basica de um campo comum

entre eles para se forjar a polémica e instaurar a ironia:

Os sinais contextuais, portanto de ordem enunciativa, promovem no plano da
significacdo uma cumplicidade entre o enunciador e o enunciatéario [no caso, autor e
leitor, respectivamente], de tal modo que imediatamente o leitor pode compreender
que aquilo que o locutor assume e enuncia como fato é a tradugdo de um desejo
coletivo e ndo uma realidade. Dai o efeito de humor. (...) E evidente que nessa
duplicidade, esse jogo de presenca/auséncia que configura o processo irdnico, passa
(...) pelo cruzamento de discursos compartilhados entre enunciador e enunciatario.
(BRAIT, 1996, p. 59).

Complementando, Brait afirma que o locutor encontra formas de chamar a atencédo do
interlocutor para o discurso e, por meio desse procedimento, contar com a sua adesao. Sem
esse mecanismo discursivo de interpelacdo-adesao, a ironia ndo se realizaria. O contetdo da
ironia estara subjetivamente marcado por valores atribuidos pelo locutor, mas apresentados

de forma a exigir a participacao do interlocutor, sua perspicacia para reconhecer sinalizagdes

—algumas vezes extremamente sutis — inscritas no enunciado:

10 Para Bakhtin/Volochinov (1929), o discurso néo sé refrata e intervém no real, como também refere o real.
11 segundo Authier-Revuz (1990), a heterogeneidade pode ser constitutiva ou mostrada. A primeira é aquela que
n&o se mostra no fio do discurso, em que o discurso ndo revela a alteridade na sua manifestacdo. A segunda — que
pode ser marcada ou ndo marcada — é a inscricdo do outro na cadeia discursiva, alterando sua aparente unicidade
e exibindo a alteridade ao longo do processo discursivo. A heterogeneidade mostrada pode ser marcada, quando
se circunscreve explicitamente por meio de marcas linglisticas a presenca do outro.
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A crbnica exige que o leitor desvende esse jogo de presenca/auséncia para ter 0s seus
sentidos desvelados. Entre outros elementos desse jogo, estdo como importantes 0s
lugares de enunciagdo ou os locutores nomeados no texto. Ha a pressuposicéo entre
enunciador e enunciatario de conhecimento desses personagens para a compreensao
dos enunciados forjados a partir desses lugares. Para ler outros textos, e
especificamente a cronica, é necessario desvela-los para compreender os sentidos ali
impressos. O que nos leva a necessidade de uma definicdo clara de ironia como (...) 0
discurso que pretende significar o contrario do que é dito literal ou explicitamente e
que, nessa perspectiva, também estd ligada a definicdo de ironia como antifrase.
(BRAIT, 1996, p. 72-73).

Semelhante inversdo ndo € nada gratuita. A ironia € um recurso tradicional de
destronamento e de polémica de um outro discurso ja estabelecido. Ao aprofundar a anélise
dessa relacdo intersubjetiva que se estabelece no processo de construcdo da ironia, a autora
também afirma que, qualquer que seja sua dimensao, o irbnico desencadeia um jogo entre o que

0 enunciado diz e o que a enunciagdo faz dizer, com o objetivo de desmascarar ou subverter

valores, processo que, necessariamente, conta com o envolvimento do interlocutor:

Constituindo um fendmeno bivocal, dialégico, um sistema de interacdo, para utilizar
os termos de Bakhtin, as formas de recuperacéo do ja-dito com objetivo irénico ndo
assumem, como tal, a funcdo de erudicdo, no sentido de invocacdo de autoridade e
muito menos de simples ornamento. Ao contrério, sdo formas de contestacdo de
autoridade, de subversédo de valores estabelecidos (...) (BRAIT, 1996, p. 108).

Além disso, a ironia exige, necessariamente, a opacificacao do discurso, na medida em
que o locutor “produz um enunciado de tal forma a chamar a atencdo ndo apenas para o que
estad dito, mas para a forma de dizer e para as contradigdes existentes entre as duas dimensdes”
(id. ibidem). Nesse sentido, Beth Brait ressalta que a ironia é uma forma de citacéo, o locutor
convoca para o seu enunciado — sob a forma de alusdo ou de parddia — um universo axiol6gico
(coletivo ou individual) estabelecido em outros discursos e com o qual ele ndo compartilha.
Nesse dialogo entre discursos, ou a maneira de um discurso lidar com os outros, evidencia-se a

interdiscursividade irdnica. E o que se pode perceber na crénica O muro e a previdéncia:

Os trabalhadores de uma empresa vinculada a poderoso grupo internacional estavam
seis meses sem receber salarios. Fizeram greve. Depois das negociagdes habituais, o
piquete grevista ameacou depredar alguns equipamentos. Chamaram o presidente da
holding — que devia 0 seu cargo, entre outros méritos, ao fato de saber tratar dessas
questbes. O empresario mandou entrar em seu escritorio um comité de seis
representantes dos grevistas, serviu cafezinho e &gua gelada, distribuiu uma
flamula da campanha contra os acidentes no trabalho e, em tom
paternal, perguntou: ""Meus filhos, vocés ndo sabem que o Muro caiu?" De inicio,
0s grevistas ndo entenderam que muro era. Eles queriam receber seis meses de salario,
somente isso. A que muro o patrdo se referia? Ao de Berlim, meus filhos, o
socialismo ja era, faliu vergonhosamente, vocés estdo na contramdo da histdria
etc. etc. (CONY, 2000, p. 17, grifo nosso).
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Na construcdo ironica dessa cronica, o locutor dialoga com outros discursos, jogando
argumentativamente com a memoria discursiva do interlocutor. Remetendo ao discurso
biblico/paternal, o locutor recorre a associagdes entre os “trabalhadores em greve” ¢ “meus
filhos”. E o discurso moral da parabola aqui presente: o empresario revestido de “pai” (aquele
que detém grande sabedoria) falando ao “filho” (jovem rebelde e que necessita de
ensinamentos). Ha também a alus&o ao capitalismo e & decadéncia do socialismo na Alemanha,
0 que exige que o interlocutor reconheca essas ligacGes e transfira os sentidos para 0 momento
historico da enunciacdo; desse modo, por uma espécie de calculo interpretativo, o interlocutor
instaura os efeitos de sentido/ironia. Isso nos mostra que, na consideracdo do sentido irénico no
discurso, envolve-se, tanto o procedimento discursivo do locutor, que deseja que sua ironia seja
percebida, quanto as atribuicdes de sentido feitas pelo interlocutor.

Faz-se necessario, também, posicionar outros conceitos de Mikhail Bakhtin que se
mostram valiosos para o presente trabalho, uma vez que a ironia em OPQSJ, nesse jogo de
subversao de valores e discursos estabelecidos, pode ser lida pelo viés da carnavalizagao.

Na critica elaborada por Bakhtin da obra de Fiodor Dostoiévski, especialmente as
concernentes ao género de origem helénica "menipéia”, o tedrico russo desdobra a analise desse
género em 14 particularidades. Apesar de ser um género historicamente circunscrito ao universo
literario, Bakhtin aponta que “a derradeira particularidade da menipéia ¢ sua
publicistical? atualizada. Trata-se de uma espécie de género ‘jornalistico’ da Antigiiidade, que
enfoca em tom mordaz a atualidade ideoldgica” (Bakhtin, 1963).

Para tanto, ele observa que as satiras de Luciano sdo uma "auténtica enciclopédia da sua
atualidade™:

(...) sdo impregnadas de polémica aberta e velada com diversas escolas ideoldgicas,
filosdficas, religiosas e cientificas, com tendéncias e correntes da atualidade, s&o
plenas de imagens de figuras atuais ou recém-desaparecidas, dos "senhores das idéias"
em todos os campos da vida social e ideolégica (citados nominalmente ou
codificados), sdo plenas de alusdes a grandes e pequenos acontecimentos da época,
perscrutam as novas tendéncias da evolugdo do cotidiano, mostram 0s tipos sociais
em surgimento em todas as camadas da sociedade, etc. Trata-se de uma espécie de
"Diario de um escritor", que procura vaticinar e avaliar o espirito geral e a tendéncia
da atualidade em formacéo. (BAKHTIN, 1963, pp. 118-119).

Bakhtin (1963) destaca que esse género se apresenta em fases de profundas
transformacoes sociais:

Ele se formou na época da desintegracdo da tradicdo popular nacional, da destruigao
daquelas normas éticas que constituiam o ideal antigo do 'agradavel' ("beleza-
dignidade"), numa época de luta tensa entre inlmeras escolas e tendéncias religiosas
e filosdficas heterogéneas, quando as discussfes das "dltimas questes” da visdo de

12 Segundo nota do tradutor “o termo ¢ empregado pela critica soviética como género literario ou literatura
politico-social centrada em temas da atualidade” (BAKHTIN, 1963, p. 118).
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mundo se converteram em fato corriqueiro entre todas as camadas da populacao e se
tornaram uma constante em toda a parte onde quer que se reunisse gente: na praga
publica, nas ruas, estradas, tavernas, nos banhos, no convés dos navios. (BAKHTIN,
1963, p. 119).

Os elementos acima arrolados tém correspondéncia ao trabalho de Carlos Heitor Cony
como cronista politico-social. As transformacdes, bem como as constantes crises pelas quais 0
pais tem passado e a instauracdo de mudancas no ambito politico/social brasileiro,
especialmente na “era FHC”, constituem-se 0 enfoque primordial do autor.

As croénicas jornalisticas — em particular o corpus aqui analisado - estdo marcadas pelo
didlogo com o seu tempo. Se até a Idade Média esses conflitos tinham como palco privilegiado
a discussdao das "ultimas questdes" nas pracas e outros espacos publicos, em nossa
contemporaneidade semelhante quadro tem uma caixa de ressonancia nos grandes veiculos de
comunicacdo. Carlos Heitor Cony discute nas cronicas de OPQSJ o momento politico-social
dessa fase, 1994 a 2000, os valores que emergem nessa época, colocando-0s em contraponto
com os anteriores, valendo-se de sua meméoria vivida, polemizando, assim, as questdes sociais
e as atitudes politicas.

Essa questdo do jogo de vozes representando lugares ideoldgicos distintos € também
estudada por Bakhtin (1963) e denominada de carnavalizacdo literaria. O autor a localiza como

uma linguagem em que, a exemplo do festejo popular, eliminam-se:

(...) as leis, proibicdes e restricfes, que determinavam o sistema e a ordem da vida
comum, isto &, extra-carnavalesca, revogam-se durante o carnaval: revogam-se antes
de tudo o sistema hierarquico e todas as formas conexas de medo, reveréncia devogao,
etiqueta, etc., ou seja, tudo o que é determinado pela desigualdade social hierarquica
e por qualquer outra espécie de desigualdade (inclusive a etaria) entre os homens.
(BAKHTIN, 1963, p. 123).

Assim, um dos elementos basicos desse processo é a coroag¢ao-destronamento como:

Um ritual ambivalente biunivoco, que expressa a inevitabilidade e, simultaneamente,
a criatividade da mudanca-renovacao, a alegre relatividade de qualquer regime ou
ordem social, de qualquer poder e qualquer posicao (hierarquica). Na coroagdo ja esta
contida a idéia do futuro destronamento; ela é ambivalente desde o comego. Coroa-
se 0 antipoda do verdadeiro rei - 0 escravo ou 0 bobo, como que inaugurando-se
e consagrando-se o0 mundo carnavalesco as avessas®. Na ceriménia de coroagao,
todos os momentos do préprio ritual, os simbolos do poder que se entregam ao
coroado e a roupa que ele veste tornam-se ambivalentes, adquirem o matiz de uma
alegre relatividade, tornam-se quase acessorios (mas acessorios rituais); o valor
simbélico desses elementos se torna biplanar (como os simbolos reais do poder, ou
seja, no mundo extracarnavalesco, sdo monoplanares, absolutos, pesados e
monoliticamente sérios) (BAKHTIN, 1963, pp. 124-5, grifo nosso).

13 Nesse sentido, Mikhail Bakhtin aponta para a importante inversdo de hierarquia que se estabelece pela
carnavalizagédo.
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A Ultima caracteristica da carnavalizacéo, sendo meta primordial, € o riso e o seu papel
bésico: o riso ndo como forma exterior, mas o riso interior, essencial e que ndo pode ser
substituido pelo sério, sob a pena de destruir e desnaturalizar o seu préprio conteudo de verdade
revelada por meio do riso que se liberta ndo apenas da censura exterior, mas do censor
interior que existe no proprio homem.

Para construir sua discursividade irdnica em torno de FHC e seu governo, Carlos Heitor
Cony subverte a fronteira entre o que € assumido e o que ndo o é por ele (locutor), carnavaliza
discursos e posturas politicas e ridiculariza a realidade através da linguagem ambigua e mordaz,

rompendo com o monologico:

Impressionantes os recuos do governo. N&do ha semana em que o presidente da
Replblica ndo seja docemente constrangido a mudar de idéia ou de
rumo. Docemente, também, ele explica que o recuo ndo vai interferir no seu programa
e propositos. FHC levou para o poder 34 milhGes de votos e apenas um equivoco que
anula todos esses mandatos da expressao popular. Ele deve acreditar que votaram nele,
FHC, professor, homem de bem, boa praca, simpaticdo, cordato etc. Até eu torceria
para que isso fosse verdade. (CONY, 2000, p. 22, grifo nosso).

Nessa cronica (Fisiologismo ideoldgico), o locutor dialoga com as mudancas constantes
dos propositos de FHC enquanto governo, versus propostas apresentadas durante a campanha.
Independente do sentido irbnico produzido, € interessante focalizar a movimentacao
linguistico-discursiva  empreeendida  pelo  locutor. Por meio da  expressdo
“docemente!* constrangido (...)”, e “docemente também ele explica (...)” o locutor cria uma
cena enunciativa antecipatoria, apontando para um jogo linglistico marcado pela ambiglidade
do enunciado. O contexto da cronica oferece pistas para a compreensdo irdnica do enunciado.
O leitor (interlocutor) é convidado a reconhecer que FHC néo ¢ “meigo, doce”, mas apresenta-
se como tal para tentar esquivar-se dos compromissos assumidos e ndo postos em pratica: € a
caracterizagcdo do lobo em pele de cordeiro. Outra compreensao possivel deste “docemente”
refere-se a resignagédo, aceitacdo a tudo e submissdo a muitos a ponto de ndo conseguir

governar, mas ser governado.

Concluséao
Buscamos salientar neste trabalho o conceito hibrido que caracteriza a crénica
contemporanea que pode ser compreendida também como uma zona de miscigenacdo do

discurso jornalistico com varias outras formas discursivas, provocando um grande dialogo de

14 Oportuno ressaltar que alguns termos sdo recorrentes na construcéo discursiva do autor ao referir-se a FHC e
esse termo “docemente™/ “doce” é um deles, inclusive para referir-se a primeira-dama.
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pensamentos nos veiculos de comunicagdo. Além disso, a crénica como discurso de um dado
momento histérico, traz em si 0 imaginario dessa época, atuando inclusive, como uma forma
diferenciada de documento para pesquisadores. Realizando, o registro dos acontecimentos
sociais, fazendo histdria e resgatando a memoria de um povo, a cronica retrata discursivamente
uma dada época via meio jornalistico impresso. Por intermédio da publicacdo das crénicas em
livro inscreve-se, mesmo que resumidamente, a critica das transformagdes pelas quais passa o

pais. Portanto, ¢ mais do que um marco, ¢ mais do “esticar em livro o efémero do jornal”.
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