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Modernidade e surrealismo no filme
Entr’act pelo pensamento de Walter

Benjamin
RESUMO
i‘;gli)”lgggms;'l‘g‘fe”o Este artigo propde uma reflex3o acerca da modernidade e suas transformacgdes a partir do
Universidade Estadual de Londrina (UEL), pensamento de Walter Benjamin (1892-1940). Para tanto, o corpus que aciona a discussdo

Londrina, Parana, Brasil. n . .
parte do curta-metragem francés Entr’acte, de 1924, com aproximadamente 22 min.

produzido por René Clair. A obra experimental proporciona langar um olhar ao passado a
fim de observar as transformagdes pelas quais a sociedade, de modo geral, atravessou,
sobretudo a partir do advento dos aparatos técnicos, simbolos da modernidade. Com efeito,
o curta também possibilita uma leitura surrealista por sua construgdo imaginaria arbitraria,
onirica, que segundo Benjamin, atribui a imagem um estatuto de liberdade e de revolucdo.

PALAVRAS-CHAVE: Entr’act. Modernidade. Surrealismo. Walter Benjamin.
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E preciso estar sempre bébado.

Tudo estd ai: esta é a Unica questdo.

Para ndo sentir o horrivel fardo do Tempo nos quebrando
as costas e nos empurrando para o chao,

é preciso embriagar-se sem trégua.

Mas de qué? De vinho, de poesia ou de virtude, a seu gosto.

Mas embriague-se.

(Assim fala Baudelaire — como sabemos bem demais, talvez — pois,
enfim, por que essa injun¢do na abertura da modernidade? Por que
seria necessario um imperativo da embriaguez, sendo porque a
supomos perdida, esquecida, esgotada... ? Porque o “fardo do
tempo” é de tal peso, enquanto que o tempo poderia ser a cadéncia
da embriaguez, o ritmo dos impetos e dos torpores, dos gozos, das
loucuras e dos repousos que convidam ao retorno da embriaguez...)”.

Esta abertura de Embriaguez, de Jean-Luc Nancy (2020, p. 11), talvez evidencie
a crise do sujeito moderno para o qual os eventos traumaticos, como a Primeira
Guerra Mundial, tanto quanto as transformacdes tecnoldgicas e a aceleracdo da
vida nas cidades, desde meados do século XIX, tenham diluido as verdadeiras
experiéncias corpdreas ou as sensibilidades mais livres. A reunido de vérios escritos
de poetas e fildsofos neste livro de Nancy é uma espécie de compreensdo da
embriaguez configurada muito mais como um gesto de insubordinag¢do daquele
que se deixa penetrar pela vertigem, pelo sonho, pela recusa do ndo-sentir.

Em certo sentido, muitos dos textos de Walter Benjamin (1892-1940) afinam-
se a atencdo dada por Nancy a esse estado de embriaguez enquanto impulso,
escape ou abertura do espirito absoluto. Ndo a toa Baudelaire aparece como o
primeiro poeta a engendrar a reflexdo de Nancy. Evidentemente, a nogdo de
embriaguez enquanto éxtase e libertagdo em Nancy terd um cardter muito mais
complexo em Benjamin.

No ensaio “O surrealismo: o ultimo instantdaneo da inteligéncia europeia”,
escrito em 1929, Benjamin (2012) procura pensar, a partir das nocgles de
embriaguez e iluminagdo profana, como a arte e o surrealismo poderiam contribuir
para uma transformacdo politica efetiva. No inicio do texto, o filésofo disserta
sobre a crise da inteligéncia no século XX, decorrente dos pressupostos iluministas,
do conceito humanista de liberdade e de vida burguesa. Para ele, os componentes
de ordem do onirico, do inconsciente, do desejo, presentes no surrealismo, podem
apresentar carater politico importante para a quebra de um estado de coisas. Com
efeito, Benjamin observa que é possivel trazer a tona algum tipo de energia a fim
de movimentar para o recomego de novas perspectivas.

Na concepcao de Benjamin, o surrealismo representa uma possibilidade de
mobilizar algum tipo de quebra da légica burguesa e capitalista. Tal como o
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surrealismo, o cinema se conjectura nesse aspecto de transformacdo social da
experiéncia coletiva. O cinema seria, portanto, um instrumento poderoso para
estabelecer algum tipo de forca revolucionaria, por permitir amplo acesso a
producdo cultural, a informagdo como ponte de compreensdo de mundo. Nesse
sentido, o surrealismo seria capaz de “mobilizar para a revolugdo as forcas da
embriaguez” (Benjamin, 2012, p. 33). Em sua perspectiva mais otimista, é preciso
canalizar essas forcas do estado de “iluminacdo” para a revolucdo e a
transformacdo, valendo-se de certa disciplina, mas sem cair num processo
castrador, do qual pode implicar a criacdo de uma nova realidade. Por conseguinte,
para que se crie um novo sentido social, sobretudo politico, é necessario favorecer-
se das forcas da criatividade artistica.

E a partir dessa embriaguez que o homem moderno vivencia experiéncias
diversas que, por meio do cotidiano frenético movido pelo vapor capitalista, o
coloca diante dessa sensacdo que o embriaga, tal uma espécie de transe. Com
efeito, Benjamin discute a embriaguez no sentido amplo desses aspectos. Ainda
gue tais substancias possam servir de propedéutica para esse pensamento, ndo
sdo esséncias, pois a expansdo filoséfica tem o poder maior de atingir essa
consciéncia através da iluminagdo profana (Benjamin, 2012).

Sendo assim, o surrealismo se ilumina de forma profana ao indagar os
mistérios da realidade, pois ao tirar objetos e imagens do uso comum, por
exemplo, os surrealistas mostram o quanto o ordindrio da realidade circundante é
extremamente absurdo. Nessa fenda, o espaco da acdo politica é o espaco da
imagem, sendo um dos principais legados do surrealismo, de acordo com o
filésofo. Tanto nas artes plasticas, quanto na fotografia e no cinema, criam-se
imagens da realidade que também utilizard dos fragmentos, da colagem, para tirar
da ordem comum, desvirar essa ordem e oferecer novas visGes que, por vezes,
pode provocar o espanto.

[...] abre-se esse espaco de imagens que procuramos, 0 mundo em
sua atualidade completa e multifacetada, no qual ndo ha lugar para
qualquer “sala confortdvel”, o espa¢o, em uma palavra, no qual o
materialismo politico e a criatura fisica partilham entre si o homem
interior, a psique, o individuo, ou o0 que quer que seja que desejamos
opor-lhes, segundo uma justica dialética, de modo que nenhum dos
seus membros deixe de ser despedacado (Benjamin, 2012, p. 35).

Entr'acte (1924), em sintonia com as vanguardas francesas, € uma obra
experimental face as técnicas cinematograficas conhecidas hoje, mas que naquele
momento apresentava o que havia de novidade. As sobreposicGes de imagens e a
fotomontagem, utilizadas pelo processo de colagem dadaista, sdo observadas na
obra. Além disso, se conectam com encadeamentos de esquetes absurdas,
irracionais, rejeitando a ldgica narrativa, imprimindo o estilo surrealista.

Com musica de Erik Satie, cenario e roteiro do pintor dadaista Francis Picabia,
o filme dirigido por René Clair, como o nome em traduc¢do livre indica o
intervalo/interlidio, fora exibido para ocupar o espaco entre a apresentacdo do
ballet Relanche do estudio “Ballet Suédois”, em Paris. O curta experimental, de
aproximadamente 22 minutos, apresenta cenas pouco narrativas e mais abstratas.

O filme, aparentemente desordenado, causa certa estranheza num misto de
situagBes inusitadas e provocadoras, mesclando referéncias surrealistas ao
cotidiano urbano. Destacam-se as técnicas de construgdes, que invertem a posi¢ao
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das imagens, as tornam obliquas, aceleram e desaceleram conforme o ritmo da
musica, por exemplo. Além disso, é possivel depreender uma unidade comica, por
vezes critica e irOnica que traz unicidade para aquilo que parece tdao desconexo.

O curta pode ser dividido em duas partes, em que a primeira parece voltar-se
mais para as interrupc¢des absurdas, sobretudo, pelas sobreposicdes de imagens
variadas, por exemplo. Considera-se a segunda a partir da perseguicdo da
carruagem funebre, em que suscita inferir que as cenas espelham um mundo pds-
guerra, para qual a palavra modernidade, dentre diversas ideias que se relaciona
ao termo, ira designar as profundas mudancas tecnoldgicas e sociais que deram
origem aos meios de transportes, ao crescimento populacional, a industrializacao,
as novas tecnologias, a cultura de consumo de massa, dentre outros.

Entr’acte inicia-se estampando a cinza paisagem parisiense. Na sequéncia um
canhdo, que inicialmente se movimenta sozinho num telhado, é manuseado por
dois personagens que pulam em camera lenta (atuados por Satie e Picabia). As
chaminés sdo evidenciadas; assim, vale lembrar que Paris passou por uma
modernizacdo no final do século XIX, e se estendeu na década de 1920 tendo como
principal idealizador o bardo George-Eugéene Haussmann. Alterou-se a fisionomia
da cidade, que mais tarde passou a acentuar os problemas sociais resultantes
desse processo de modernizagdo.

Frames do filme captados pela autora

No filme os signos da modernidade surgem logo nas primeiras cenas. Um
canhdo é direcionado ao espectador; o letreiro dos créditos se apresenta. Entdo,
uma sequéncia de imagens, do que parece ser fabricas, permite observar a ideia
de crescimento urbano em torno da industrializacdo que se consolidava. Além da
moderna paisagem de Paris, destacam-se algumas cenas como: a bailarina (vista
de baixo pelo voyeur espectador), cuja face se mostra de homem com barbas
fartas e 6culos (atuado por Picabia) possivel referéncia a Sigmund Freud. Uma
sequéncia de agua, olho e boca feminina lancam-se provocativas na tela.

Além disso, luvas de um boxeador, luzes que iluminam a cidade noturna; um
monumento arquitetdnico visto por angulos diferentes; bonecos de cabeca
inflaveis viajando num trem; jogadores de xadrez (atuados por Man Ray e Marcel
Duchamp) num telhado, atingidos por um jato d’agua; um barco de papel que
sobrevoa a cidade através da sobreposicdo das imagens; completa com um
cacgador cujo alvo é um ovo que flutua na agua de uma fonte. Escapa-se do ovo um
pombo que pousa no ombro do cagador; agora mirado por outro que o acerta e,
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guando atingido, cai em queda livre do prédio. Dessa sequéncia é possivel observar
os simbolos na composicdo surrealista embalados pelo ritmo da mdusica
experimental composta por Erik Satie. Para a parte final do curta, organiza-se o
cortejo que segue com pessoas, aos saltos (quase de balé), atras da carruagem
funebre (enterro do cacador-magico) enfeitada por coroas de pao, e conduzida por
um dromedario. A partir dai, o carro funebre percorre o transito de Paris, uma
montanha russa e, por fim, um espaco descampado.

Importante evocar que as mudancas ocorridas nas sociedades ocidentais
durante o século XIX e que adentraram o século XX transformaram
significativamente o comportamento individual e coletivo, sobretudo a partir da
aceleracdo do desenvolvimento urbano e tecnoldgico. Nesse contexto, Walter
Benjamin (1892-1940) torna-se um dos pensadores mais relevantes nos estudos
em torno das questdes da modernidade e na observacdo das mudancgas na
estrutura da experiéncia. No mesmo sentido, explica Ben Singer (2001) que a
“modernidade implicou um mundo fenomenal — especificamente urbano — que era
marcadamente mais rdpido, cadtico, fragmentado e desorientador do que as fases
anteriores da cultura humana” (p. 116). De acordo com Singer (2001), o medo, o
espanto e a preocupag¢do com a morte iminente também passaram a fazer parte
do cotidiano, uma vez que os meios de transporte dividiam os espagos com a
populacdo cada vez maior, conforme os centros urbanos se expandiam.

A modernidade recebia, entdo, um “bombardeio de estimulos” (Singer, 2001),
e todos esses impactos visuais e auditivos foram responsaveis por promover o
“efeito de choque”, discutidos por Benjamin em seus ensaios. Nas atividades
artisticas, as mudangas ocorreram ndao menos intensas, pois 0s aparatos
tecnoldgicos atingiram diretamente os modos de percepcdo e recep¢ao humana.
Essa conjuntura impulsionou uma nova forma na compreensdo dos objetos
artisticos.

Em sintese, no filme, as cenas surreais, dentre outras, vao intercalando-se e
sobrepondo-se com imagens de variados meios de transportes — carro, trem,
avido, barco, 6nibus e bicicleta; mais avancados que a obsoleta carruagem que ndo
deixa de ser veloz —, transitam acelerados pela cidade luz. Comp&e o transito,
transeuntes que disputam espaco com os carros, além dos que correm atras do
cortejo desenfreado, sem contar o falso aleijado num caixote de rodas que se
levanta em disparada no caos da via publica. Para além dos aspectos cOmicos, esse
retrato cadtico da vida urbana, representada no filme, demonstra como
“transformou a estrutura ndo apenas da experiéncia didria fortuita, mas também
da experiéncia programada, orquestrada. A medida que o ambiente urbano ficava
cada vez mais intenso, 0 mesmo ocorria com as sensagdes dos entretenimentos
comerciais” (Singer, 2001, p. 133).

Nesse sentido, é possivel observar no filme o quanto a alienagdo humana
passou a atrelar-se também ao mundo mais acelerado, transformando-se num
mecanismo de condicionar os habitantes, por exemplo, aos desvios didrios do
transito e os risco de toda ordem, aos bombardeios de anuncios (destaque no
curta, o sabonete Savon Cadum); tudo isso somado as urgéncias que a vida
moderna imp0s a partir dos estimulos tecnolégicos, por exemplo. Os frames abaixo
ilustram as passagens em que os meios de transportes passeiam intercalados e
rapidos na pelicula. Nada é lento, ndo ha calmaria, pois o filme é certeiro em exibir
o fluxo desse transito que percorre todos os espacgos possiveis (terra, dgua e céu).
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Frames do filme captados pela autora

O movimento da camera altera-se constantemente. Em boa parte, o
espectador parece embarcar em uma carruagem desenfreada em alta velocidade.
Esta, que também corre sobre os trilhos de uma montanha-russa, torna ainda mais
intensas as sensacdes do espectador que a acompanha. René Clair explora os
recursos da montagem cinematografica; assim, quanto mais o ritmo acelera,
embalado pela musica, as formas das imagens tornam-se confusas e sobrepostas,
levando os efeitos de velocidade ao extremo.

Para além da forma experimental, o curta também ressalta, através de
situacdes absurdas, burgueses em suas melhores roupas (de domingo) correndo
tresloucados pelas ruas movimentadas de Paris atrds de um carro funebre
desgovernado, de onde sai 0 “morto-vivo” que faz todos desaparecerem com uma
varinha magica. Clair certamente utilizou todas as técnicas modernas disponiveis
na época: camera lenta e rdpida, sobreposicdo de imagens e uso da edi¢do para
dar vida a truques de magica, por exemplo. A partitura de Satie, sincronizada ao
ritmo das imagens, somada as técnicas, consegue tornar a perseguicao final
intensamente surreal. A montagem e os planos, renovados constantemente,
seguem o ritmo que conduz o filme a uma forma jubilosa.

O filme é opulento nas provocacGes surrealistas, pois estabelece certa
comunicacao direta com o espectador, como se os convidassem a reclamar algo,
ou mesmo invadir o palco. As cenas do canhdo, do rifle, e do homem rasga a tela
final e, tomado por um chute, retorna para o fim, sdo alguns exemplos disso.

Frames do filme captados pela autora

No ensaio “A obra de arte na era da sua reprodutibilidade técnica”, publicado
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em 1936, Benjamin (2012) analisa como as técnicas de reproducdo interferiram no
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modo de sentir o mundo, destacando o cinema como a forma de arte
essencialmente reprodutivel. Das andlises teorizadas acerca do declinio da “aura”
na obra de arte, depreende-se que todo critério de autenticidade do objeto
artistico ndo seria mais um parametro aplicado a produgdo, uma vez que sua
difusdo, por meio dos aparatos técnicos, alcangava os movimentos de massas bem
como se inseria na pratica politica. O cinema, enquanto a arte mais afeita ao
mundo moderno estabeleceria uma nova forma de relacdo de arte com as massas,
democratizando a vida social comum.

Uma das preocupacdes centrais de Benjamin, tendo em vista a relacdo arte e
publico diante dos novos modos de producdo artistica, diz respeito essencialmente
a técnica, isto é, ao enfrentamento de uma realidade social ideologicamente mais
propensa a uma sensibilidade estética que, mediada pelos dispositivos técnicos, se
constituia, culturalmente, mais emancipatdria e menos ritualistica.

A forgca expositiva do cinema consolida ndo apenas uma pratica de
modernizacdo de reproducdo da imagem técnica; antes, reconfigura
drasticamente os modos de espectatorialidade e as formas de representacao
da/pela imagem. Embora Benjamin ndo trate, neste ensaio, de regimes de
visualidades por forca das novas reprodutibilidades técnicas da imagem, hd um
enderecamento fundamental quanto aos atos sensério-perceptivos do sujeito no
contexto de uma modernidade configurada por novos centros urbanos e produtos
tecnolégicos muito simbdlicos de um novo agenciamento da experiéncia do
homem com o mundo. O filme e a fotografia, nesse contexto, sdo, ao mesmo
tempo, mercadorias e espacos de experiéncias corpéreas e praticas sociais e
politicas.

Em relagdo a um dos modos de recepcdo da obra de arte, pensado por
Benjamin, nomeia-se distracdo. Para ele, a distracdo é um modo habitual,
mecanizado que o homem tem de estar no mundo, das quais as atividades
cotidianas das massas acabam por adaptarem também os bens culturais. Nesse
sentido, o artista incorpora, em sua arte, essa distracdo, absorvendo a experiéncia
de mundo. Por meio do cinema, com a rapida sucessdao de imagens projetadas na
tela, produz mudancas bruscas de lugares e angulos, interrompendo e ndo
permitindo a concentracao do espectador.

Com efeito, promove a distragao que ameniza “o efeito de choque provocado
pelo cinema, que, como qualquer outro choque, precisa ser interceptado por uma
atencdo aguda. O cinema é a forma de arte correspondente aos perigos
existenciais mais intensos com os quais se confronta o homem contemporaneo”
(Benjamin, 2012, p. 207). O carater fragmentario das ideias, postas nas imagens,
refletem por si mesmas, a experiéncia da modernidade “repleta de justaposi¢des
andrquicas, encontros aleatdrios, sensacbes multiplas e significados
incontrolaveis” (Charney, 2001, p. 392).

Entr'acte também parece prestigiar a velocidade em todos os sentidos e,
sendo assim, reside pensar ndo sé o lado positivo que os atributos modernos
proporcionaram, mas também o lado negativo que passava a determinar os
habitos dos individuos em detrimento da saturacdo capitalista. Walter Benjamin
observou, sobretudo na cidade de Paris no final do século XIX, todas as condicGes
para uma mudanca na estrutura da experiéncia moderna. Quanto a isso, o filme
ilustra de modo muito peculiar, uma vez que, pela dtica surrealista, também
contemplada pelo filésofo, agrega elementos da ordem do onirico e da
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transformacdo da experiéncia humana. Benjamin (2012), menciona sobre o quanto
a cidade de Paris tem cardter onirica, sendo assim, ela pode ser vista como a
propria personificacdo do surrealismo. A cidade que funciona como uma “porta
giratéria” para aquele que a ultrapassa e se ilumina diante de uma crise artistica é
fundamental para os surrealistas.

Também a Paris dos surrealistas é um ‘pequeno universo’. Ou seja,
no universo grande, no cosmos, as coisas tém o mesmo aspecto.
Também ali existem encruzilhadas, das quais cintilam sinais
fantasmagoricos através do transito; também ali se inscrevem na
ordem do dia inconcebiveis analogias e acontecimentos
entrecruzados. E esse o espago que a lirica surrealista descreve
(Benjamin, 2012, p. 27).

As vanguardas foram geradoras de diferentes perspectivas artisticas da
modernidade, sobretudo a surrealista. Proporcionados pelos aparatos técnicos e
motivados pela crise da razdo, os surrealistas também encontraram no cinema um
meio de expressdo capaz de exibir o estado mental entre o sonho e a realidade.
Entr'acte, enquanto filme experimental e que pode ser compreendido como
surrealista, circunda no espaco do humor e nega a linearidade e a racionalidade
das cenas, sendo capaz de oferecer outra realidade ainda mais abrangente, por se
utilizar de seu principal suporte: a imaginacao.

Para o surrealismo, é preciso estar sempre disposto a espiar os atributos do
sonho como chave de experiéncia para o real. Além disso, André Breton em seu
Manifesto do surrealismo (1924) nos habilita a pensar nas relagGes insdlitas, nos
acasos como parte inerente de tudo que é tangivel. Para ele, o surrealismo ndo
seria uma radical substituigdo da légica racional, mas sim uma superagao do real
ao dissolver as barreiras criadas entre sonho e realidade.

No cinema surrealista o estado onirico ndo tem uma proposta meramente
escapista, como ocorre no cinema cldssico. Seu impulso é justamente o contrario,
por procurar ampliar a realidade para além da légica e da pragmadtica vida
moderna, que o cinema burgués permitia acessar. Enquanto o cinema dominante
operava sua estética num espago verossimil, o cinema surrealista apresentava
liberdade no trato com as imagens, sem submeté-las as regras da percepcao
comum.

Por conseguinte, além dos didlogos com a musica, a danca, a arquitetura, por
exemplo, o curta pode ser entendido pelo mérito surrealista em apresentar
aspectos ocultos que, por vezes, a sociedade ndo observa; tudo que parece desviar
de seu significado na verdade faz surgir outra experiéncia. Enquanto surrealista
Entr’acte quebra o olhar submisso do espectador ao suspender qualquer controle
estabelecido pela racionalidade.

Portanto, a obra incorre para a embriaguez que Nancy compreende ser o
principal motor para o espirito absoluto e livre. Na complexidade pensada por
Benjamin, a embriaguez traz a tona o estado de consciéncia, na qual a criatividade
se manifesta e ndo fica presa ao “eu”, as forgas racionais, pois por meio desse
estado é possivel expandir a compressdao de mundo. Dessa construgao imagindria
arbitraria, onirica, se faz ponte para a reflexdo que permite, de acordo com
Benjamin, atribuir a imagem um estatuto de liberdade, de revolugdo.
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Modernity and surrealism in the film
Entr’act through Walter Benjamin’s thought

ABSTRACT

This article proposes a reflection on modernity and its transformations based on the
thinking of Walter Benjamin (1892-1940). To this end, the corpus that triggers the discussion
comes from the French short film Entr’acte, from 1924, approximately 22 minutes long,
produced by René Clair. The experimental work allows us to take a look at the past in order
to observe the transformations that society, in general, has gone through, especially since
the advent of technical devices, symbols of modernity. Indeed, the short film also allows for
a surrealist reading due to its arbitrary, oneiric imaginary construction, which, according to
Benjamin, gives the image a status of freedom and revolution.

KEYWORDS: Entr’act. Modernity. Surrealism. Walter Benjamin.
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